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Punktem wyjscia stworzenia wystawy
stata sie dla mnie klasyczna powiesé
science fiction Juliusza Verne’a
Podréz do wnetrza Ziemi z 1864 roku,
w ktorej gtéwni bohaterowie odbywaja
podziemna ekspedycje, bedaca
swoistg podréza w czasie. Fabuta
rozpoczyna sie w niemieckim
Hamburgu, gdzie mieszkajg profesor
mineralogii Otto Lidenbrock

i jego bratanek Aksel. Ich spokojne
zycie odmienia znaleziony
niespodziewanie kryptograficzny
rekopis, ktoéry po odszyfrowaniu
okazuje sie wiadomoscig od Arnego
Saknussemma, szesnastowiecznego
alchemika. Zawiera on instrukcje
zejscia do wnetrza Ziemi przez
nieczynny islandzki wulkan
Snafellsjokull. Wkrétce po tym Aksel
i profesor wyruszajg w podréz

z wynajetym przewodnikiem Hansem.

W trakcie schodzenia do jadra Ziemi
doswiadczajg wielu fantastycznych
przygod, a cata podziemna struktura
wydaje si¢ niemal stworzona do
bytnosci ludzi pod ziemia (chodniki,
korytarze, sciany, schody, komnaty).
W miare zagtebiania sie w czelusci
smialkowie cofajg sie do najstarszych
okresOw zycia na naszej planecie:
ogladaja skamieliny roslin i zwierzat,
towig prehistoryczne ryby, odnajduja
las gigantycznych grzybéw, sa
swiadkami walki dwéch morskich
dinozauréw, wreszcie natrafiajg na
szczatki cztowieka kopalnego. Choé¢
ze wspoitczesnej perspektywy fabuta,
montaz atrakcji i naukowe fakty
przytoczone na kartach dzieta Verne’a
moga wydawac sie naiwne, to ksigzka
ta stanowi, w moim odczuciu, literacki
przyktad wyobrazen na temat ludzkich
mozliwosci eksplorowania swiata

i antropocentrycznej wizji na temat
jego porzadku, w ktorej cztowiek
stanowit ostatnie i najwazniejsze
ognhiwo w ewolucji. Dzieki jej uwaznej
lekturze mozemy zobaczy¢ zalazki
postaw, z ktérych dzis w obliczu
katastrofy ekologicznej staramy

sie oswobodzi¢.

Wystawe Podréz do wnetrza Ziemi
budowatam z uwzglednieniem
lokalizacji i historii galerii BWA
Wroctaw Giéwny. Chciatam potaczyé
ze soba dwa kluczowe watki dla tego
miejsca: podréz i wegiel kamienny.
Skata osadowa pochodzenia
roslinnego napedzita maszyne
parowa — nieodiaczny element

nie tylko silnika lokomotywy, ale
takze kazdej dziewietnastowiecznej
fabryki. Zaréwno kultowa ksigzka
Verne’a, jak i gmach wroctawskiego
dworca pochodzg z podobnego
okresu i wizualizujg fantazje na
temat mozliwosci wszechobecnosci
gatunku ludzkiego. Narracja wystawy
to propozycja przyjrzenia sie tresciom
ksigzki z uzyciem dzisiejszej wiedzy
o przysztosci planety. Przytoczone

w utworze literackim figury, modele

i zdarzenia mozna odczytywa¢ przez
pryzmat ,,archeologii antropocenu”
— objawiajacej sie dwiescie lat temu,
jeszcze nieswiadomej wiedzy na temat
epoki geologicznej zdominowanej
przez cztowieka.

Nowoczesnos¢ to interesujacy

— w mojej optyce — okres, ktory
ujawnia jak w soczewce widma
terazniejszosci, groteskowos¢

idei humanizmu i zwigzanej z nim
problematyki gospodarczo-
-Srodowiskowej. Wystawa to esej
wizualny, w ktérym ilustracje relacji

z wnetrznosciami ziemskimi stanowia
wspoétczesne dzieta artystyczne.
Korzystajac z historycznego kostiumu
wnetrza, aranzacja przywotuje dawne
muzea historii naturalnej — narzedzia
konstytuujgce podziat na nature

i kulture. W obreb wystawy zostatly
takze wiaczone ilustracje Edouarda
Riou zaczerpniete z powiesci, jak

i podrozdziatly ekspozycji inspirowane
jej fabuta i narracja.



I

Podréz, para, wegiel

Zanim spragnieni przygod gtéwni
bohaterowie powiesci rozpoczeli
tytutowa wyprawe do wnetrza

Ziemi, musieli dotrze¢ do punktu
poczatkowego, czyli islandzkiego
wulkanu Snafellsjokull. Aksel i jego
wuj profesor Otto Lidenbrock wyruszyli
zatem w poprzedzajaca wtasciwa
eskapade podréz z Hamburga

do Islandii.

Pierwszym portem i wehikutem byt
oczywiscie dworzec kolejowy. Swoistym
portalem, z ktérego rozpoczyna sie
podréz, jest takze neogotycki budynek

Dworca Gtéwnego w Hamburgu.
Lokomotywa pociggu do nadbattyckiej
Kilonii, podobnie jak silnik statku
ptynacego z Kilonii do Danii, zasilana
byta para powstatg ze spalania wegla.
Po dotarciu do stép islandzkiego
wulkanu i rozpoczeciu ekspedycji

w giab krateru bohaterowie schodzg
coraz nizej, az docierajg do olbrzymich
poktadéw skat osadowych. Owczesna

wiedza na temat ich powstania
znajduje wyraz w opowiesci Aksela:
»Na tych scianach wypisana byta cata
historia okresu karbonskiego,

a geolog mégt przesledzi¢ wszystkie
jej fazy [...]. W tym okresie historii
[...] Ziemia pokryta byta bujna
roslinnoscia [...] paprocie, widtaki,
siligarie, astrofyllity [...] tej wtasnie
bujnej roslinnosci wegiel kamienny
zawdziecza swe pochodzenie”.

Cho¢ przez chwile do bratanka
profesora dociera swiadomosé¢, ze

na skutek uprzemystowienia zasoby te
zostanag wyczerpane, szybko poprawia
sie, méwiac: ,,Takie refleksje przychodzity
mi do gltowy, gdy przygladatem sie
bogatym zlozom wegla nagromadzonym
w tej czesci masywu ziemskiego.
Prawdopodobnie nie zostang nigdy
odkryte. Eksploatacja w kopalniach
potozonych tak gteboko wymagataby
zbyt wielkich naktadéw [...]. Totez
ogladatem te nietkniete ztoza takie,
jakie beda jeszcze w chwili, gdy wybije
ostatnia godzina naszego swiata”.

W narracji ksigzki ujawnit sie wiec
paradoks: wydobyty wczesniej

i przeobrazony w energie wegiel
umozliwit podréz, a nastepnie
obserwacje podziemnych zt6z wegla,
ktére majag pozostaé nienaruszone.

(1)
Laura Pawela, Bez tytutu (Friedrich), 2008,
tréojkanatowa instalacja wideo

Wideoinstalacja Laury Paweli nawigzuje do
dwoch obrazéw Caspara Davida Friedricha:
Wedrowca nad morzem mgty i Kobiety na

tle zachodzgcego storica (oba z 1818 roku).
Artystka odnosi sie do charakterystycznych
przedstawieh romantycznego malarza, w ktérych
tytem zwrécona posta¢ kontempluje krajobraz
naturalny. Dla Friedricha doswiadczenie przyrody
byto niezwykle wazne, stanowito przestrzen
kontaktu z tym, co boskie, a takze pozwalato na
poznanie siebie, oswojenie duchowej samotnosci
cztowieka. W filmie Paweli tradycyjny krajobraz
zastgpiono poprzemystowym pejzazem. Postaci
stojgce na nieuzytkach wpatrujg sie w panorame
Rybnika, rodzinnego miasta artystki. W oddali
widzimy nieczynng zabytkowg kopalnie ,Ignacy”
(miejsce wydobycia wegla), pokopalniang

hatde (wysypisko po eksploatacji kopalin)

i elektrownie (miejsce ich spalania). Uzyty tutaj



dziewietnastowieczny kostium przywotuje
okres tuz sprzed rewolucji przemystowej

i kontrastuje z widzianymi przez bohaterow
ruinami i powidokami wieku maszyn parowych.
Srodkowy kadr pokazuje twarz artystki

pokrytg weglem, ktéry umozliwit gospodarczy

i technologiczny postep. Wypowiada ona cytat
z Ryszarda Il Williama Shakespeare’a: ,Biada,
kuzynie, ze$ z stodkiej mnie drogi, / Odwiodt,
po ktérej do rozpaczy biegtem!”. Za ,stodkag
droge rozpaczy” mozemy rozumieé¢ droge do
zatracenia, destrukcyjnego rozwoju, ktérego
ceng jest degradacja srodowiska naturalnego
i jej konsekwencje.

(2)

Laura Pawela, Serce, 2008, rzezba, wegiel

(3)
Laura Pawela, Oczy, 2008, rzezba, pyt
weglowy, zywica

Czarne kamienne serce to obiekt rozmiarami
zblizony do ludzkiego organu. Podobnie jak
wykonane z pytu weglowego oczy. Poruszone

w pracach artystki zwigzki wegla z ciatem mozna
rozumie¢ dwojako. Wydobycie wegla angazowato
wiele ciat ludzkich i pozaludzkich (koni, kanarkéw,
psow). Obecnos¢ skaty osadowej w danym
regionie wigzata na cate stulecia pokolenia

Z miejscem jej geograficznego wystepowania.

Do wydobycia wykorzystana byta nie tylko sita
miesni — na ciata oddziatywaty takze szkodliwe
warunki kopalniane. Wdychanie pytu weglowego
trwale zmieniato obraz tkanek narzgdéw
wewnetrznych i powodowato nieuleczalng
chorobe ptuc: pylice. Drobiny wegla osadzaty

sie takze na powiekach goérnikéw, trwale

barwigc skére na czarny kolor. Uwidacznia sie
tutaj pewien paradoks: wnikajacy w komorki,
destrukcyjne oddziatujgcy na nie wegiel jest
jednoczesnie podstawowym pierwiastkiem
budujgcym niemal wszystkie istoty zywe na Ziemi.

(4)
Michat Smandek, Prognostyk (na podstawie
ryciny Lazzara Spallanzaniego), 2013,

rysunek, papier, otowek

(5)

Michat Smandek, Prognostyk, 2013, rzezba,
gabka malowana, watolina, stal

(6)
Michat Smandek, Stromboli I, 2013, fotografia
Michat Smandek, Stromboli Il, 2013, fotografia

(7)
Michat Smandek, Etna I, 2013, fotografia
Michat Smandek, Etna Il, 2013, fotografia

Cykl prac zostat zrealizowany w cieniu dwéch
wcigz aktywnych wtoskich wulkanéw: Etny

i Stromboli. Ten drugi odegrat wazng role

w powiesci Podréz do wnetrza Ziemi Juliusza
Verne’'a, wyrzucajgc gtownych bohateréw

— Aksela, profesora Lidenbrocka i Hansa —

na powierzchnie ziemi i tym samym konczac

ich podziemnag wyprawe. Wczesniej Smiatkowie
wchodzg do nieczynnego krateru islandzkiego
wulkanu Snaefellsjokull. Wizja zarysowana

w ksigzce przedstawia ziemskie wnetrznosci
jako kanaty potgczone za pomocag wulkanow.

Od XVIII wieku rosto naukowe zainteresowanie
wulkanami, a w XIX stuleciu temat wybuchu
Wezuwiusza pobudzat wyobraznie artystow.

Do tych fascynacji nawigzuje rysunek wykonany
przez Michata Smandka na podstawie ryciny
Lazzara Spallanzaniego (1729-1799), wioskiego
przyrodnika i biologa, ktéry wnidst znaczny wkitad
w geologie i wulkanologie. Prowadzit on badania
zaréwno na Etnie, jak i na Stromboli, opisujgc
procesy powstawania pumeksu, aktywnosci
sejsmicznej czy mineralogii skat.

Michat Smandek serig prac odwotuje sie do widma
wybuchu, mozliwej katastrofy trwale wpisanej

w obcowanie z ciggle buzujgca, czynng substancjg
piroklastyczng i wewnetrznym ziemskim cisnieniem.
Dzieta, bedgce swoistg przepowiednig czy klgtwg
miejsca, staty sie pretekstem do wyruszenia

w podréz. Artysta tworzy gtéwnie w trakcie wypraw,
a jego proces warunkujg specyficzne dla danego
miejsca czynniki geograficzne i klimatyczne. Rzezby
z dymem byly najwazniejszym ekwipunkiem w jego
wyprawie i po dotarciu na miejsce fotografowat je
na tle wulkanicznych stozkow.

(8)

Michat Smandek, Lustro, 2012, rzezba, smota,
lepik, drewno

Praca przywodzi niepokojgce skojarzenie

z czarng dziurg: zamiast odbija¢ swiatto,
doskonale pochtania je, uniemozliwiajgc
zobaczenie odbicia patrzgcego. Lustro powstato
ze smoty, ktéra jest produktem procesu
odgazowania wegla. W powiesci Juliusza
Verne’a bohaterowie, schodzgc w dét wulkanu,
napotykajg ,groznie wygladajgcg studnie” —
otwor, ktéry okazat sie wtazem do gtebszych
partii ziemskich podziemi. Od tego punktu
zaczyna sie wtasciwa czes¢ ksigzki i dziejg sie
fantastyczne, nieprawdopodobne przygody.
Niepokojgca szczelina powstata, ,gdy wraz

z ochtadzaniem sie Ziemi skurczyt sie takze jej
kosciec”, a schodzenie po jej zboczu odbywato
sie ,niby po skreconej $rubie, jakby stworzonej
ludzka rekg”. Cho¢ wchodzac w niag, Aksel,
profesor Lidenbrock i Hans nie zdajg sobie
jeszcze z tego sprawy, okaze sie ona granicg
bez powrotu. Smiatkowie nie bedg mogli wrécié,
pokonac tej samej drogi w odwrotnym kierunku.
Otwor ten ma takze wymiar symboliczny — po
przejsciu przez wtaz dokonuje sie swoisty odwrot
od dotychczasowego zycia na powierzchni.

Jak okres$la to Aksel, ich bytno$c¢ zblizona jest
do ,egzystenciji troglodytéw”, ktérzy nie myslg
juz o ,stoncu, gwiazdach, ksiezycu, drzewach,
domach i miastach i o wszystkich tych ziemskich
zbytkach”. Jako ,skamieniatosci [sic!] gardzili



niepotrzebnymi wspaniatosciami”. Z pewnoscig
zrownanie swojej podmiotowosci do fosyliow
nie miato pierwotnie posthumanistycznego
wydzwieku. Wspoétczesnie mozna odczytaé to
jako polityczny gest przekierowania uwagi nie
tylko na to, co biologiczne, ale takze na to, co
geologiczno-mineralne.

Praca Smandka, cho¢ nie traktuje o tym
bezposrednio, wytycza pewng granice, wtasciwie
ja znoszgc. Spojrzenie w otchtan to jak spojrzenie
w nicos¢ po katastrofie, wobec ktérej jestesmy
tylko — albo az — sumg pierwiastkow.

(9)

Michat Luczak, Pecopteris, 2018, lightbox
Michat Luczak, Sigillaria, 2018, lightbox
Michat Luczak, Lepidodendron, 2018, lightbox

Fotograficzny tryptyk przedstawia trzy
skamieliny roslin powszechnie wystepujgcych

w karbonie (360—300 milionéw lat temu). Byt to
okres przetomowy dla zycia na Ziemi, doszto
bowiem wéwczas do niestychanego rozwoju
roslin lgdowych, ktére stworzyty pierwotne
zbiorowiska lesne. Pierwszg z bohaterek

cyklu jest pozostatos¢ rosliny paprociolistnej
(Pecopteris). Kolejne dwie to lepidodendron

i sygilaria, ktére nalezaty do rodziny roslin
widtakowych. Dzieki ich niegdysiejszej obecnosci
oraz zaistnieniu odpowiednich warunkéw doszto
do procesu powstania wegla. Poczgtkowo
obumarta olbrzymia karbonhska roslinnos¢
ulegata rozktadowi za pomocg drobnoustrojow
(butwienie, torfienie, préchnienie oraz gnicie).
Nastepnie zostata przykryta skatami osadowymi,
w ktérych zachodzity reakcje chemiczne
prowadzgce do koncentracji pierwiastka wegla.
Praca Michata Luczaka uswiadamia role
prehistorycznych roslin i stworzen, ktérych nigdy
nie widzieliSmy i nie zobaczymy, a o ich istnieniu
wiemy tylko z kamiennych powidokow.

W Podrézy do wnetrza Ziemi odnajdziemy
szczegotowy opis tego, w jaki sposdb powstaty
podziwiane przez Aksela olbrzymie poktady
energonosnej skaty osadowej. W XIX wieku
wiedza o powstaniu najwazniejszego dla tej
epoki zasobu byta juz znana. Juliusz Verne,
cztowiek zafascynowany wspoétczesng mu nauka,
na kartach powiesci uczy czytelnikow o tym
kluczowym dla rozwoju cywilizacyjnego procesie.
Odznacza sie przy tym widmowa intuicja,
wyprzedzajgc naszg terazniejszos¢ o okoto sto
pie¢dziesiagt lat. W swoich szacunkach pomylit
sie jednak o potowe: ,Tak powstaty owe ogromne
poktady wegla, ktére wskutek intensywnej
eksploatacji muszg sie w koncu wyczerpac

za blisko trzysta lat, jezeli uprzemystowione
spoteczenstwa nie zaczng ich oszczedzac”.

(10)
tukasz Surowiec, Czarne diamenty, 2012-2015,
rzezby, wegiel

Artysta znany jest z aktywnosci artystycznych,
ktérych wymiar ma charakter przede wszystkim
spoteczny. Testuje nie tyle granice sztuki, ile jej
sprawczos¢, przetozenie na to, co spoteczne.
Czarne diamenty to projekt rozwijany w latach
2012-2013 wraz z trzema bezrobotnymi
goérnikami z Bytomia. Poczatkowo w ramach
dziatania przetwarzali tony wegla kamiennego
w rzezby o formie zblizonej do szlifowanych
diamentow, ktére nastepnie sprzedawane byty
w jednej z katowickich galerii handlowej
powstatej w miejscu bytej kopalni. Obecna
kontynuacja zaktada sprzedaz tak powstatych
prac na rynku sztuki, wprzegajgc tym samym
niezatrudnionych pracownikéow kopalni

w rynek pracy. Surowiec ukazuje paradoksalng
wspotczesng relacje ekonomicznej bazy do jej
nadbudowy, w ktérej klasa robotnicza zostata
zmarginalizowana i wykluczona bynajmniej

nie ze wzgledu na katastrofe ekologicznag,

ale gtdbwnie na skutek przemian ekonomiczno-
-gospodarczych. Tytuty, jakie nadat artysta
obiektom, majg charakter ironiczny. Odwotujg sie
do ,czarnego ztota”, niegdysiejszego bogactwa
Gérnego Slgska — kapitatu kopalnego, ktérego
wydobycie na zawsze zdeterminowato charakter
regionu. Cate dziatanie nawigzuje takze do idei
nowoczesnosci napedzanej produktywistycznym
paradygmatem ,rozwoju”. Andreas Malm,
szwedzki pisarz i profesor ekologii, autor ksigzki
Fossil Capital: The Rise of Steam Power and
the Roots of Global Warming, zauwaza, ze
wynalezienie maszyny parowej przystuzyto sie
rozwojowi i umacnianiu kapitalizmu. To narzedzie
wymierzone w niespokojng site robotniczg,
wigzac z konkretnym miejscem wydobycia,
pozwolito w tatwy sposéb jg kontrolowaé,
unikajagc ewentualnych buntéw i strajkow.

(11)
Marta Szulc, Nowa Ziemia, 2018-2023, cykl
akwarel na papierze

To obrazy Ziemi widzianej z kosmosu,
przeplecione widokami Marsa. Abstrakcyjne
organiczne formy uniemozliwiajg rozpoznanie,

na ktérg z planet patrzymy. Cykl odnosi sie do
snutych obecnie wizji opuszczenia rodzimego
ziemskiego globu i kolonizacji kosmosu. Ekspansja
oprécz ewentualnego ratunku przed katastrofg
ekologiczng ma na celu przede wszystkim
pozyskanie nowych terenéw wydobywczych.

Za tymi pozornymi fantazjami o podboju
planetarnym stojg catkiem realne dziatania, jak
choc¢by powstajgce regulacje prawne dotyczace
wydobywania pozaziemskich surowcow czy
powstajgce firmy, na przyktad amerykanska
Planetary Resources, ktorej celem jest wykrywanie
asteroid obecnych w Uktadzie Stonecznym,

a nastepnie wydobywanie z nich surowcow.

Motyw kosmiczny tylko pozornie nie dotyczy
ksigzki Podréz do wnetrza Ziemi. Oczywiscie
ekspedycja odbywa sie w przeciwnym kierunku
— tym, ktéry, jak dzi$ bysmy to powiedzieli,



zostat juz catkowicie zdobyty. Swiadomo$é
wszechswiata nie opuszcza Aksela, ktory
przezywa lek przed zejsciem do podziemnych
czelusci i $ni koszmar (poniekad proroczy) o byciu
wyrzuconym w przestrzen miedzyplanetarng
przez wybuchajacy wulkan. Z kolei gtéwng
motywacjg profesora Lidenbrocka jest rzekomy
rozwoj nauki, jego ekspedycja ma przede
wszystkim wymiar badawczy. Pojawia sie jednak
takze wyartykutowana wprost potrzeba dotarcia
do miejsca, w ktérym nie byto jeszcze zadnego
cztowieka przed nim (poza legendarnym Arne
Saknussemmem). Sam profesor nazywa sie
,Kolumbem podziemnych krain”. Po zakonczonej
sukcesem wyprawie Lidenbrock i Aksel, a nawet
wynajety za pienigdze przewodnik Hans, zyskujg
spoteczny prestiz. Nie dowiadujemy sig, jak
ekspedycja ta przyczynita sie do rozwoju nauki, ale
wiemy, ze zdobyty zostat srodek wnetrza Ziemi.

11

Niech przeméwia kamienie

Schodzac nizej w gtab ziemi, Aksel,
profesor Lidenbrock i Hans odnajduja
mineraty. Choé profesor Otto
Lidenbrock, gtéwny inspirator
wyprawy, jest mineralogiem, to
obecnos¢ niezwyktych znalezisk nie
pobudza jego naukowej ciekawosci.
Cel profesora jest tylko jeden —

jak najszybsze dotarcie do jadra
Ziemi. Obdarzony nieco bardziej
romantyczng naturg Aksel zauwaza
wyjatkowosé chwili i piekno kamieni:
,Zaden mineralog nie znalazt sie

w korzystniejszych warunkach, aby
badaé¢ przyrode na miejscu. To, czego
swider, narzedzie pozbawione
inteligencji, brutalne, nie moze
wydobyé¢ z tekstury wewnetrznej na
powierzchnie Ziemi, my moglismy
ogladaé na wtasne oczy, dotykaé
naszymi rekami. Poprzez pietro
tupkéw, zabarwionych na rézne
odcienie zieleni, wily sie metaliczne
zytki miedzi i manganu z drobnymi
sladami platyny i ztota”.

Po chwili przewodnika po podziemnej
krainie mineratéow dopada inna
refleksja: ,,Myslatem o tych bogactwach
zakopanych w gtebi globu, ktérych
chciwos¢ ludzka nigdy nie posigdzie!
Te skarby wrzucone zostaly

w pierwszych dniach istnienia Ziemi

na takie gtebokosci, ze ani oskard,
ani czekan nie zdotajg ich wydrzeé
z tego grobowcal”.

Oprécz nazwania narzedzi uzywanych
przez cztowieka barbarzynskimi

i krytycznego podejscia do ludzkiej
samolubnej potrzeby ciagtego
zdobywania lub posiadania mozemy
odnies¢ wrazenie, ze Aksel afirmuje
pozostawienie mineratéw samym
sobie. Mozna to uznaé¢ za dostrzezenie
podmiotowosci tych ciat krystalicznych.
Szczegdblnie wspoétczesnie nurty
humanistyki starajg sie dostrzec
gatunki nie tylko biologiczne, ale takze
geologiczno-mineralne. Mineraty maja
istotny wptyw na twardos¢ i rozrost
tkanek organizméw zywych oraz na
ich gospodarke i funkcjonowanie.
Przez stulecia, szczegodlnie od XIX wieku
do wspoétczesnosci, stosunek do
tego, co mineralno-geologiczne, byt
podobny do podejscia do roslin

i zwierzat. Proba zmiany optyki moze
by¢ éwiczenie z myslenia o tym,

co przetrwa katastrofe ekologiczng
lub jakakolwiek inng wyrwe w zyciu
planety. Przezyje prawdopodobnie

to, co geologiczne i mineralne.



(12)
Nicolas Grospierre, Kamien-obraz (ptaski) I,
2021, wydruk lambda duraclear, zywica,

mosigdz, stal

(13)
Nicolas Grospierre, Stone flowers, 2021,
wydruk fotograficzny 3D, lightbox, stal,

lustra, mosiadz

(14)
Nicolas Grospierre, Grota agatowa, 2021,
wydruki fotograficzne 3D, kaseton, stal,

lustra, mosiadz

(15)
Nicolas Grospierre, Kamien-obraz
(przestrzenny) Il, 2021, wydruk lambda

duraclear, zywica

Prace z cyklu Lapis Mundi poswiecone sg
agatom — poétszlachetnym mineratom

o wyjatkowych walorach estetycznych, ktére dla
artysty sg metaforg perwersyjnej relacji cztowieka
z naturg. Stworzona przez ludzkos¢ kultura do
swojego funkcjonowania i dobrostanu potrzebuje
natury, jednoczesnie jg niszczy i eksploatuje.
Podobnie wedtug Nicolasa Grospierre’a jest

z agatami — aby uwidoczni¢ ich walory, trzeba
ich niepozorng i chropowatg powierzchnie
rozcig¢ na pot. Praktyka, jakg artysta zastosowat
w Lapis Mundi, jest probg przezwyciezenia tej
sprzecznosci i polega na kilkuetapowym dziataniu
procesualnym. Pierwszym z nich jest znalezienie
agatu. Wykopany z ziemi minerat przechodzi
proces transformacji od analizy do reprezentacji
przestrzennej, dekonstrukcji i rekonstrukcji. Aby je
sfotografowac, artysta zmuszony jest pocig¢ agat
na plastry i podda¢ badawczej analizie. Nastepnie
scala poszczegodlne jego czesci i zakopuje

z powrotem w ziemi, w tym samym miejscu,

w ktoérym zostat znaleziony.

Strategia dziatania Grospierre’a nie jest
pozbawiona peknie¢. Z jednej strony artysta
prezentuje kamienie z szacunkiem. Patrzymy

na pieknie ubarwiony owal niemal jak na czyj$
portret, stajemy z nim twarzg w twarz. Z drugiej
strony nie mozna zignorowac¢ ¢wiartowania
mineratéw z naukowym dystansem i ciekawoscig.
Dostrzeganie szerokiej sieci relacji nie tylko

z tym, co ludzkie (bios), ale takze z tym, co
zwierzece (zoe), a nawet mineralno-geologiczne
(geos), to obecnie duze wyzwanie zaréwno

w humanistyce, jak i w sztuce wspotczesne;.
Biologiczne zycie wytonito sie¢ z materii
mineralnej, a nasze ewolucyjne korzenie siegajg
daleko w gtgb odlegtych okreséw geologicznych.
Prace te sg prébg ich dostrzezenia.

(16)

Lia Dostlieva, Soviet Anthropocene 1933,
2022, rzezby tekstylne, wydruki

Ukrainska artystka i antropolozka zajmuje sie
tematem kolektywnej traumy, postpamieci

i praktyk upamietania. Punktem wyjscia jej
pracy jest ksigzka radzieckiego paleontologa
Valeriana Webera Trylobity z dorzecza Dornica,
wydana w 1933 roku, kiedy w radzieckiej
Ukrainie na skutek sztucznie wywotanego gtodu
zgineto okoto czterech miliondéw ludzi. Artystke
interesujg gesty odkrywania historii ziemi i jej
wymazywania, wspotistnienie Swiata rodzgcej
sie sowieckiej paleontologii, zafascynowanego
wymartymi swiatami, oraz bardzo realny

swiat zyjgcych ludzi, ktérzy powoli umierali

z gtodu. Przypatruje sie takze symetrii miedzy
wydobywaniem z ziemi obiektow i zakopywaniem
w niej dowodow zbrodni. Instalacja sledzi zwigzki
miedzy ludzkg i nieludzkg historig. Pojawiajq sie
w niej tekstylne rzezby przedstawiajgce trylobity
— wymarte morskie stawonogi wystepujace
licznie w erze paleozoicznej. Odnajdywane
skamieniate Slady ich pancerzy czesto sg
wykorzystywane w badaniach stratygraficznych
(dziat geologii zajmujgcy sie badaniem wieku

i przyczyn wystepowania skat w skorupie
ziemskiej). Istoty te pojawiajg sie takze

w Podrézy do wnetrza Ziemi — odcisniete

na skatach sg dowodem na istnienie
geologicznych epok.

Obecna epoka geologiczna, zdominowana
przez dziatalno$¢ cztowieka, zostata nazwana
antropocenem. Terminem tym okres$la sie

takze szerszy postantropocentryczny zwrot,
jaki zapoczatkowata rodzgca sie Swiadomos¢
spoteczna o katastrofie ekologicznej. Sowieckim
antropocenem Lia Dostlieva nazywa totalitarna,
odwrécong i nacechowang ideologicznie
optyke, w ktérej uwage zyskujg slady martwych
organizmow kosztem umierajgcych ludzi, co nie
wynika z wiekszego skupienia na pozaludzkich
istotach, ale raczej z negowania wartosci
konkretnych grup spotecznych.

(17)

Patrycja Orzechowska, Mysloformy, 2019,
druk na papierze archiwalnym, ptétno, miedz,
sznurek, metalowe stojaki

Rodzaj atlasu — katalogu motywow — ktéry zasadza
sie na powinowactwach wizualnych. Bazujg one
na zakorzenionych w kulturze wyobrazeniach

i skojarzeniach ksztattéow i form. Artystka miesza
réozne porzadki, jak pierwotny z nowoczesnym
czy naturalny ze sztucznym, wskazujac
rodowody wywodzgce sie z tego, co podziemne.

Na jednej z plansz widzimy wnetrza jaskin

z wydatnymi stalagmitami i stalaktytami,
zestawionymi z elementami wnetrz mieszkalnych:
baldachimami, kotarami i zastonami. Kolaz ten
przywodzi na mysl| pierwsze miejsca schronienia,
takie jak groty i pieczary. Funkcjonowaty one,
zanim pojawity sie chaty, domy, patace czy
bloki. Ukazuje pewng tendencje w postrzeganiu
otaczajgcego Swiata przez zawezong, egotyczng
ludzkg perspektywe. Przejawiajg jg takze
bohaterowie ksigzki Verne’a, ktérzy nazywajg



architektonicznym jezykiem eksplorowane
ziemskie wnetrza. Chodzg po chodnikach

i schodach, przedostajg sie korytarzami, dotykajg
$cian, wstepujg na galerie. Postugujac sie
nazwami, ktére powstaty znacznie pdzniej niz
sama Ziemia.

Na innej tablicy mozna dostrzec falujgce,
roztanczone wyciosane z kamienia boginie
zestawione z 0$¢émi, jak nazywa to artystka,
.pra-corek”. Przywotuje ona pokrewienstwo
ewolucyjne swiata zwierzat, do ktérego nalezy
takze — wyobrazony tutaj pod postacig
paleolitycznej Wenus — cztowiek. Sztuka
paleolitu to przede wszystkim sztuka
przedstawiajgca zwierzeta, rzadko pojawia sie
w niej postac¢ ludzka, co wydaje sie zupetnie
odmienng tendencjg niz dominujgcy przez lata
antropocentryzm kosmologiczny, w ramach
ktérego cztowiek jest przedstawiany jako
najwazniejsze ogniwo ewoluciji.

(18)

Patrycja Orzechowska, Oczodofy, skala 1:10,
2023, terra art (glina niepalona)

W 2022 roku artystka wykonata prace, ktéra
polegata na zaanektowaniu dwéch dotéw
podczas performatywnego wydarzenia

W szczerym polu na Gdanskiej Olszynce.
Akcja odwotywata sie do widoku wykopalisk
archeologicznych i przypomniata bardziej
tajemniczy rytuat, w ktérym poustawiane
ceramiczne kielichowe naczynia tapaty
deszczéwke. Prezentowana na wystawie
makieta odtwarza przeobrazony przez Patrycje
Orzechowska fragment terenu w skali 1:10.

Tytut to gra stowna tgczgca ziemie z ciatem.
Oczodoty to jamy kostne miedzy moézgoczaszka
a twarzoczaszka, ktére majg ksztatt stozka

i noszg gatki oczne. Ten biologiczny opis
przywodzi na mys$l geologiczng strukture. Otwory
wykopane przez artystke sprawiaty wrazenie oczu,
ktoére z wnetrza Ziemi spogladajg na obserwujace
je osoby. Artystka wykorzystata zjawisko zwigzane
z ludzka percepcja, zwane pareidolig, ktére polega
na dostrzeganiu w obserwowanych ksztattach
twarzy tam, gdzie jej nie ma.

Praca zrealizowana w ramach stypendium Kulturalnego Miasta Gdanska.

(19)

Patrycja Orzechowska, Uziemienie, 2023, obiekt

Uziemienie to wyobrazenie catej kuli ziemskiej
jako jednego wulkanu, zupetnie tak, jakby byta
wrzgcym kottem noszgcym w sobie buzujgcag
lawe. Energia ta zostata jednak ujarzmiona — ze
stozka nie wydobywajg sie kteby dymu. Z krateru
wyrasta czerwona $wieczka, ktéra pionowa linig
wytacza kierunek, z niej za$ ptyng czerwone
krople. Obiekt wyglada jak eksponat muzealny
lub tajemniczy przyrzad naukowy z dawnej
ikonografii. Przypomina wizje fantastycznej

planety, ktérg by¢ moze wyobrazano sobie,
prébujac zwizualizowa¢ kosmos. Patrycja
Orzechowska czesto zestawia rézne wyobrazenia
i powidoki, tworzgc osobliwe asamblaze, ktére
odwotujg sie do zakodowanych w naszej kulturze
obrazéw narzedzi i przedmiotéw.

Praca zrealizowana w ramach stypendium Kulturalnego Miasta Gdanska.

1

Madros¢ podziemi

Wiedza o historii planety czerpana
jest z ziemi. Nie chodzi jedynie

o archeologiczne znaleziska i slady
dawnych kultur, ale znacznie szerszy
zakres informacji, jakie mozemy

z niej zaczerpngé. Tradycje chowanej
w gtebinach madrosci mozemy
zauwazy¢ w jezyku. Do dzis
funkcjonuja sformutowania
swiadczace o poszukiwaniach
informacji we wnetrzu. Méwimy

o wykopaliskach, kopalnych gadach,
a nawet kopalnym cztowieku.

W powiesci Juliusza Verne’a Podréz
do wnetrza Ziemi pojawia sie
zjawisko, ktoére z pewnosciag wptywato
na wyobraznie spragnionych

wiedzy o przesztosci naukowcow.



Motyw ten moze swiadczyé

o dziewietnastowiecznej
gorgczce skamielin i wyscigu
przyrodoznawczych nowinek.

Aksel opisuje ,réwnine zastang
kosémi [...] ogromne cmentarzysko,
na ktérym mieszaty sie prochy wielu
pokolen. W dali pietrzytly sie wysokie
stosy szczatkow siegajac falujgca
linig po granice horyzontu [...]. Nasze
nogi druzgotaly z suchym trzaskiem
pozostatosci prehistorycznych

i przedpotopowych zwierzat, o ktérych
rzadkie i ciekawe szczatki sprzeczaja
sie muzea najwiekszych miast”.

Widzac to olbrzymie bogactwo, Aksel
i profesor Lidenbrock uswiadamiaja
sobie, ze oprécz ,niezliczonych
ilosci ré6znego rodzaju i ksztattu
muszli”, olbrzymich pancerzy, kosci
gigantycznych plejstocenskich
ssakow, znajduja sie tam takze
szczatki ludzkie. ,,Niezwykty doprawdy
widok przedstawiaty cale pokolenia
ludzi i zwierzat zmieszane na tym
cmentarzysku”.

Cho¢ wspélne dla szczatkéw ludzkich
i zwierzecych cmentarzysko nie
wydaje sie z dzisiejszej perspektywy
szokujgce, mogto oddzialywaé na
czytelnikéw i czytelniczki ksigzki.
Obraz morza prochéw, materiatu
biologicznego i geologicznego,

moégt zwracaé uwage na znikomosé¢,
chwiejnos¢ i krotkotrwatosé
cywilizacji. Wydarzeniem
poprzedzajagcym doswiadczenie
miedzygatunkowego archiwum byta
przeprawa przez odkryte podziemne
morze. Bohateréw na tratwie zastata
elektryczna burza. Po tym przezyciu,
ledwie uchodzac z zyciem, Aksel
wypowiada znamienne zdanie:

»Nie my tu rzadzimy, lecz jestesmy
jedynie zabawka burz i trzeba by¢
szalonym, zeby drugi raz wazy¢ sie na
podobng podréz”. Znaczenie tej opinii
mozna rozciaggnhaé na wspoétczesne
doswiadczenia zwigzane z katastrofa
klimatyczna.

(20)
Agnieszka Kalinowska, Archiwum, 2023,
rzezba site specific, glina

Tytut rzezby site specific odwotuje sie do wiedzy,
bazy danych, jakg nosi w sobie Ziemia. Praca
wykonana z gliny przypomina zatrzymang

w czasie rzeke, ktorej wartki, cho¢ zastygty

nurt przedziwnie wspétdziata z historyczng
architekturg wnetrza. Z jednej strony wpisuje

sie w nig, a malownicze grzywy fal korespondujg
z floralnymi ornamentami detalu. Z drugiej

— znosi kolumny, destabilizuje je i tworzy

wokét nich wiry. Gdy patrzymy na stezatg
popekang powierzchnie rzezby, mamy wrazenie
obcowania ze $ladami po migracji lub ucieczce.
Na niespokojnej tafli dostrzegalne sg odciski
ludzkich i zwierzecych stép. Tedy szto zycie.
By¢ moze przekraczato jakgs symboliczng
granice, uciekajgc przed wojng lub zmieniajgcym
sie klimatem.

Archiwum problematyzuje pojecie czasu.
Patrzgc na rzezbe, mozna odnies¢ wrazenie,

ze doswiadczamy czegos$ post factum, co
jednoczesnie jest osadzone w terazniejszosci

i moze w przyszto$ci nieS¢ wiedze o przesztosci.
Whpisuje sie rdwnoczes$nie w wyobrazenia o tym,
jak obecna epoka zapisze sie w warstwach
ziemskich. Czy bedg to nieznaczne i nieznaczgce
w skali dlugiego zycia na Ziemi pozostatosci?
Czy niczym ruiny zaginionych cywilizacji
rozbudzac¢ bedg wyobraznie istot w przysztosci
zyjacych na planecie?

Z punktu widzenia historii galerii BWA Wroctaw
Giowny praca ta zyskuje dodatkowe znaczenie.
Dworzec to miejsce szczegdlnie wrazliwe na
wszelkie kryzysy. W lutym 2022 roku po agres;ji
Rosji na Ukraine przestrzen wystawiennicza
zmieniona zostata na tymczasowe noclegownie
dla uchodzcéw wojennych.

IV

Cztowiek kopalny

Nurtujgce od pierwszych stron
powiesci Juliusza Verne’a pytanie

o to, co znajduje sie w centrum
Ziemi, nie zostaje rozstrzygniete.
Aksel, profesor Lidenbrock i Hans

— wskutek zalepienia chodnika
wulkaniczng lawg — docieraja jedynie
w okolice srodka. Nietrudno sie
domyslié, ze po napotkaniu na swojej
drodze sladéw roslin i zwierzat

w koncu muszg natkngé sie takze

na szczatki cztowieka. C6z innego
mogtoby znajdowa¢ sie tak blisko
ziemskiego centrum, jesli nie cztowiek?



Pisarz prawdopodobnie wprowadzit
watek pochodzenia gatunku ludzkiego
pod wplywem zywej wowczas debaty,
dotyczacej odkrycia z 1863 roku

w kamieniotomach niedaleko
francuskiego Abbeville. Wykopana
wtedy pierwsza ludzka szczeka
zostata znaleziona wraz z zespotem
siekierek i obrobionych kamieni.

W podobnym czasie odkryto kolejne
»Szczatki wydobyte z warstw
trzeciorzedowych, plejstocenskich,
[ktore] pozwolity odwazniejszym
uczonym przesungc¢ w bardziej
odlegte czasy powstanie rasy
ludzkiej”. Wystepujacy w powiesci
»cztowiek kopalny” niewiele ma
jednak wspélnego z tym, co dzis
wiemy na temat pierwszych gatunkoéow
Homo. Na ilustracji Edouarda Riou
szczatki cztowieka fizjonomia
przypominajg wspéitczesnych

ludzi poza ,,obfitym owlosieniem

i paznokciami u rgk i nég przerazajacej
wielkosci”. Ten dziwaczny opis oddaje
to, jak wyobrazano sobie kopalny
gatunek ludzki, ktéry — jak na rycinie
francuskiego rysownika — w niczym
nie przypominat malp cztekoksztaitnych,
cho¢ teoria ewolucji Karola Darwina

(O powstawaniu gatunkéw z 1859 roku)
zostata juz opublikowana i byta znana
w catej Europie. Poruszony tym
podziemnym odkryciem profesor
Lidenbrock rozpoczyna swéj wyktad,
w ktéorym mowi o tym, ze osobliwe
znalezisko nalezy niezaprzeczalnie
do ,rasy kaukaskiej. Jest to rasa
biata, nasza!”. Opisuje takze wyglad
zewnetrzny odkrytej istoty, dowodzac
odrebnosci jej pochodzenia: ,,Czaszka
tego czlowieka kopalnego ma
regularny, jajowaty ksztailt bez
wystajacych kosci policzkowych czy
wysunietej szczeki”.

Wyrazony w ten sposéb poglad

o odrebnosci gatunku ludzkiego

od swiata zwierzat i wyrazne
zaakcentowanie wyzszosci ze
wzgledu na przynaleznos¢ etniczng
trafnie przedstawia powszechne
dziewietnastowieczne twierdzenia.
Oprécz tego, ze przodek ludzki jest
biaty, jest takze mezczyznga. Podobnie
mozna spojrze¢ na samych bohateréw
ksigzki. Jedyne kobiece postaci

w powiesci to Marta — stuzaca
prowadzaca domostwo Lidenbrockéw,
oraz Grauben — narzeczona Aksela.
Zadna z nich nie wyrusza w podréz

z odwaznymi odkrywcami, obie pozostaja
w domu, wyczekujac ich powrotu.

(21)

Kuba Bakowski, Spitting to Abstraction,
2012, instalacja multimedialna, fotografia
na sklejce, mikrokontroler/oprogramowanie,
wzmacnhniacz audio, sklejka, plexi, LED, plik
dzwiekowy mp3

Instalacja odnosi sie do wyobrazen i obrazow
dotyczgcych poczatkéw ludzkiego gatunku,
zakodowanych w kulturze wizualnej. Praca

ta rozpieta jest miedzy hiperrealistycznym
przedstawieniem pary Homo ergaster
(wymartego gatunku ssaka naczelnego z rodzaju
cztowiekowatych) z dioramy z hali poczgtkéw
cztowieka w Muzeum Historii Naturalnej

w Nowym Jorku a malowidtami z jaskin takich jak
Pech Merle. Naskalne kompozycje z francuskiej
groty powstawaty przez rozpylanie barwnika
trzymanego w ustach. Charakterystycznym
motywem jest odbita ludzka dtonh, wokoét ktorej
rozpylony zostat barwnik.

Tytutowe plucie do abstrakcji to préba nadania
tej technice malarskiej dodatkowego znaczenia,



zauwazenie prawdopodobnie pierwszego
nieprzedstawiajgcego sposobu malowania.
Zwrocona zostaje tutaj uwaga na jezyk, ktérego
graficzny zapis niewatpliwie zwigzany jest

z narzgdem mowy. Dzwiek plucia dobiegajacy
z gto$nikéw z jednej strony mowi o audiosferze,
w ktorej pierwszy jezyk musiat sie ksztattowac,
z drugiej zas strony nadaje pracy humorystyczny
akcent, rozbijajgc tym samym naturalistyczna,
ale zatrzymang w bezruchu (podobnie jak

w dioramie) wizje gatunkow z rodzaju Homo.
Homo ergaster, ktorego wizerunku uzyt Kuba
Bakowski, z pewnoscig wytwarzat proste
narzedzia, takie jak piesciaki. Odnalezienie
cztowieka kopalnego w Podrozy do wnetrza
Ziemi staje sie pretekstem dla Verne’a

do przytoczenia najnowszych i szeroko
dyskutowanych wéwczas odkry¢
paleoantropologicznych. Narrator ksigzki
ttumaczy: ,Na krotko przed naszym wyjazdem
miato miejsce niezwykle donioste wydarzenie

w dziedzinie paleontologii. Dwudziestego
6smego marca 1863 roku robotnicy kopigcy
pod kierunkiem pana Bouchera de Perthesa

w kamieniotomach Abbeville w departamencie
Somme we Francji znalezli czternascie stop pod
ziemig ludzkg czaszke. Byt to pierwszy tego
rodzaju szczatek kopalny wydobyty na swiatto
dzienne. Obok niego znajdowaty sie kamienne
siekierki i obrobione kamienie”. Dalej francuski
pisarz przytacza zaciekty spér naukowcow

z Anglii i Francji o mozliwos¢ wystepowania
cztowieka rownoczesnie ze zwierzetami,

w ktorym ostatecznego dowodu dostarczyty
narzedzia czesto wykonane ze szczgtkow
zwierzecych.

(22)

Maria Gostylla-Pachucka, Jelen z porozem,
z cyklu Lascaux, 2007, gobelin

(23)

Maria Gostylla-Pachucka, Nosorozce, z cyklu
Lascaux, 2012, gobelin

(24)

Maria Gostylla-Pachucka, Zwierzeta z Lascaux,
z cyklu Lascaux, 2006, gobelin

Artystka ukohczyta malarstwo w pracowni
profesora Eugeniusza Gepperta w 1960 roku
w Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu (wowczas Panstwowa
Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych). W tkanych
pracach taczy kilka rodzajow splotéw
(gobelinowy, dywanowy, sumak), a niektore
elementy przypominajg powrozy. Najczesciej
pojawiajgcym sie watkiem w jej twdrczosci

sg malowidta naskalne z francuskiej jaskini
Lascaux. Artystka siega po sztuke pradziejow,
a konkretnie pierwsze malarstwo naskalne,
ktore weszto na trwate do kanonu historii
sztuki, by nastepnie przenies¢ je na bardziej
skomplikowane, cho¢ zakorzenione

w tradycyjnych rzemiostach medium tkaniny,
ktére w tej dziedzinie nie ma ugruntowanej

pozycji w sztukach wizualnych, bardziej
traktowane jako wytgcznie rzemiosto lub

dizjan. Nietypowy wybor tematu na dokonanie
swoistego powtérzenia stawia, jak sie wydaje,
pytania nie tylko o artystyczne i duchowe
potrzeby pierwszych ludzi. Przywotuje powidok
gatunkowej przesztosci, o ktérej obecnie prawie
nic nie wiemy.

W malarstwie jaskiniowym bardzo rzadko
pojawiajg sie przedstawienia ludzi, to zwierzeta
sg gtéwnym tematem i polem zainteresowania.
Ludzkie sylwetki wprowadzano w celu
zarysowania kontekstu towéw, polowania

i magicznych aspektéw z nimi zwigzanych.

W malowidtach ze stynnej groty Lascaux mozna
odnalez¢ tylko jedno przedstawienie cztowieka.

W 1864 roku, kiedy ukazata sie Podréz do
wnetrza Ziemi Verne’a, nie istniata jeszcze
swiadomos¢ sztuki naskalnej. Dopiero w 1879 roku
odkryto jaskinie Altamira w potudniowej Hiszpanii.
W ksigzce opisana zostata jednak scena, ktora
przywodzi na mys| te dzieta. Aksel i profesor
Lidenbrock sg swiadkami dziwnego zdarzenia,
ktére nie wiadomo, czy dzieje sie naprawde,
czy moze jest tylko wizjg produkowang przez
umyst — rozbudzony odnalezieniem szczatkéw
cztowieka kopalnego. W widzeniu tym
bohaterowie obserwujg stado mastodontéw
zerujgcych pod drzewami, ktére doglada
,0lbrzym zdolny rozkazywac¢ tym bestiom.
Wywijat trzymanym w reku konarem godnym
przedpotopowego pasterza”. Wprowadzenie

w narracje na temat pierwszych ludzi postaci
giganta mozna odczyta¢ jako poparcie przez
Verne'a tezy w dziewietnastowiecznym sporze
naukowcoéw dotyczgcym réwnoczesnego
funkcjonowania ludzi i zwierzat. Zastanawiajgce
jest jednak, ze w tej wizji pierwotny monstrualny
cztowiek nazwany jest pasterzem, nie zas
mysliwym.

(25)

Agnieszka Brzezanska, Bez tytutu, 2015,
ceramika

(26)
Agnieszka Brzezanska, Wezoplace, 2017,
glina szkliwiona

(27)

Agnieszka Brzezanska, Nawia, 2015, glina
na papierze

Artystka w tworczosci wiele miejsca poswieca
relacjom ze swiatem przyrody, podwaza
zdystansowany model oddzielajgcy kulture od
natury i akcentuje znaczenie Ziemi w budowaniu
relacji z przyrodg. Proponowana optyka opiera
sie na gtebokim poczuciu, ze otwarta postawa,
pozwalajgca wyj$¢ z samoizolacji, sytuuje
cztowieka w polu wzajemnego odziatywania

Zz innymi organizmami. Uzywana przez artystke
glina ma duze znaczenie symboliczne jako
materia ptodna, zywa, witalna i wewnetrzna.



Ceramiczne prace odwotujg sie do matriarchalnych
kultéw pierwotnych, dla ktérych Ziemia byta
pramatka, dawczynig zycia, Matkg Ziemia,
Wielkg Macierzg. Artystka, tworzgc naczynia

z piersiami, akcentuje ,noszacy” i ,wypetniajaca”
role tego, co kobiece, w dawnych wierzeniach.
Rysunek gling na papierze odwotuje sie do
stowianskiej mitologii. Tytutowa Nawia to
stowianskie okreslenie zmartej duszy, ale takze
zaswiaty potozone gteboko pod zmienig. Prace
Agnieszki Brzezanskiej akcentujg cyrkularny
obieg Ziemi, w ktérej wszystko ma swoj poczatek
i koniec. ,Jest taka koncepcja, ze cata Ziemia
jest wielkg bibliotekg — bibliotekg DNA.

W naturze jest duzo informacji, kazda czes¢
zywej materii zawiera w sobie duzo wiecej
informacji niz cokolwiek wytworzonego przez
cztowieka” — moéwi artystka.

Jak tatwo sie domysli¢, w powiesci Juliusza
Verne’a bohaterowie nie odnajdujg ceramicznych
naczyn, ktére mogtyby méwi¢ o pierwszych
sladach technologii, jakg byto wypalanie gliny.
Nie znajdujg pozostatosci po pierwotnych
wierzeniach matriarchalnych Trudno sobie nawet
wyobrazi¢ taki scenariusz, biorgc pod uwage
brak pierwszoplanowych bohaterek. Prace
Agnieszki Brzezanskiej wprowadzajg tym samym
nie tylko inng wizje pierwszych ludzi, w ktorej
wazng role odgrywajg kobiety, ale takze inne
spojrzenie na archeologiczne znaleziska, czesto
prezentowane w muzeach jako wyabstrahowane
ze swojego otoczenia.

(28)

Stach Szumski, Harvester Harakiri
(Szkieletron), 2021, drewno, masa papierowa

Artysta do swojej pracy wykorzystat gatezie
pochodzgce z obszaru rebni catkowitej (teren
w lesie uzytkowym, w ktérym wszystkie drzewa
usuwane sg catkowicie i jednorazowo),
prowadzonej przez Lasy Panstwowe na terenie
Nadlesnictwa Szklarska Poreba. Z patykéw
buduje tron, stusznie kojarzacy sie z wtadzg,
ktéry symbolizuje dorabianie sie majatku

na smiercionosnej dla roslin i zwierzat
nieskrepowanej wycince laséw publicznych.
Stach Szumski, mieszkajgc w Karkonoszach,
obserwuje ten ciggty proceder z bliskiej
perspektywy.

Tytutowy harwester oznacza zniwiarza, a harakiri
to rytualne japonskie samobdjstwo. Gra tych
stéw odnosi sie nie tylko do morderczej praktyki,
w pierwszym rzedzie niszczgcej ekosystem lasu
z catym jego zyciem biologicznym, ale odwotuje
sie takze do konsekwencji tych dziatan, ktore
bedg zabojcze, cho¢ chciatoby sie powiedziet:
samobojcze dla nas wszystkich. Artysta czesto
uzywa form podobnych do prehistorycznych,
rozwijajgc swoje zainteresowanie przeszig

i przysztg ewolucjg symboli jako sladéw przed
cywilizacjag i po cywilizacji. W wypadku
Szkieletrona totemiczna estetyka wizualizuje

proste zjawisko — antropocentryczny zysk,
ktéry bierze pod uwage tylko ludzkie korzysci.

(29)

Insane Temple (Stach Szumski i Nestor
Piexito Aballe), Galicyjski program
analogowego skanowania petroglifow, skala
1:1, 2023, druki na tkaninie

Jednym z filaréw dziatah grupy Insane Temple
jest dokumentacja dorobku petroglifowego
obszaru hiszpanskiej Galicji przez tworzenie
frotazowych (analogowych) skanéw wykonanych
weglem na papierze. Galicyjskie ryty naskalne
pochodzg z epoki neolitu. Niewiele wiadomo

o kulturze, ktéra jg wytworzyta, jedynymi sladami
sg koncentryczne kompozycje wyciosane

w granitowych skatach typu ostaniec, formacji
charakterystycznych dla Galicji, ktére powstaty
w wyniku proceséw wietrzenia i erozji. Wedtug
lokalnych interpretacji cyrkularne motywy
zwigzane sg z uktadami gwiazd. Oprécz okregéw
wystepujg takze inne niezidentyfikowane
antropomorficzne ksztatty.

Sieganie do twdérczosci neolitycznej to
akcentowanie okresu pradziejowego, w ktérym,
jak twierdzg niektérzy badacze, rozpoczyna sie
antropocen. Rewolucja neolityczna polegata
na przejsciu z gospodarki towiecko-zbierackiej
do produkcji zywnosci i hodowli. Wowczas
dochodzito do pierwszych przeksztatcen
srodowiska naturalnego. Jednoczesnie okres
neolitu stanowit punkt na osi czasu, w ktérym
natura i kultura nie byty od siebie oddzielone.

(30)
Kateryna Aliinyk, Ukrainska rzeka, 2022,
akryl na ptétnie

Ukrainska artystka pracuje gtownie jako malarka.
W tworczosci eksploruje temat wojny i okupacji
w tugansku przez obrazy i metafory natury
oraz nieantropocentryczng optyke. Koncentruje
sie na krajobrazach silnie przeksztatconych
przez cztowieka w wyniku dziatan zaréwno
industrialnych, jak i zbrojnych. Obrazowane
przez nig pejzaze nie sg jednak postrzegane

z zewnetrznego dystansu, ale od srodka.
Wewnetrzne przedstawienia ukazujg
zbombardowang i zatrutg glebe, porozrzucane
i pociete drzewa, platanine korzeni, katuze

i rozlewiska, rozcztonkowane brzegi rzek.
Dewastacja dotyczy nie tyle samej przyrody

— porzucona przez cztowieka, z czasem sie
odradza — ile skojarzenia dotknietego wojna
kraju ze zranionym ciatem.

Jak méwi artystka: ,Jest wiele mniej widocznych
przejawow przemocy, probleméw, ktére
pozostajg nierozwigzane, bo w okupowanym
panstwie zawsze znajdg sie wazniejsze sprawy
— dziatania na froncie czy Smier¢ cywili. Na
poczatku zaczetam rysowac z wyobrazni réznego



rodzaju korzenie, ktére przypominaty bron czy
granaty. Wyobrazitam sobie, ze jesli bomba lezy
zakopana w gruncie przez osiem lat [tyle trwa
konflikt w Ukrainie], to tez wypuszcza swoje
korzenie. Mys$latam réwniez o ludziach, ktorzy
zostali w tugansku. Pracujg ciezko na swojej
prywatnej ziemi, bo to jedyna przestrzen, nad
ktéorg mogg miec¢ jakakolwiek kontrole”.

(31)

Bartek Zalewski, Dopdki kanarek spiewa,
jestesmy bezpieczni, 2019, instalacja wideo

Instalacje tworzg trzy obrazy i trzy znaczenia.
Pierwsza, najwieksza projekcja ukazuje
ciggngce sie podziemne korytarze gornicze.
Kamera podagza powoli w gtgb kopalnianych
chodnikéw, ktére zdajg sie nie konczy¢. Ruch
ten przywodzi na mysl sonde, ktéra zanurza

sie w pozbawiong juz zycia otchtan. By¢ moze
miejsca te sg opustoszate po katastrofie.
Ukazana tutaj zostata cata typologia tuneli — od
przypominajgcych jaskinie z widocznymi grudami
wegla i kapigcymi kroplami wody po sktadajgce
sie z centrycznie utozonych tukow z zytami
instalacji pordzewiatych rur i platanin kabli.
Bezludne czelusci zestawiono z rozswietlonym
obrazem kanarka, drobnego i zwawego ptaszka.

To wtasnie jemu poswiecony jest tytut pracy,
ktéry odwotuje sie do obecnosci tych niewielkich
stworzen w trudnych warunkach wydobywczych.
Kanarki stosowane jako zywe bioindykatory
zmieniaty swoje zachowanie, gdy wzrastato
stezenie metanu. Choé¢ wspoéiczesnie jest

to uwazane za mit, to jeszcze w XX wieku

w Anglii klatki z nimi trzymano powszechnie pod
ziemig. Wbrew jednak tytutowi ptaki nie Spiewaty
w podziemiach — trudno wyobrazi¢ sobie
gwizdzgcego w ciemnosci kanarka. Podobno
probierzem rosngcego stezenia metanu byto
stroszenie pior i sennos¢. W kadrach Bartka
Zalewskiego ptaszek drzy, zblizenie pokazuje
jego delikatne piora, wreszcie spoglgdamy

w mate ruchliwe oko zwierzecia.

W trzecim kanale mozemy zobaczy¢ strajki
aktywistow i aktywistek z ruchu Ende Gelande,
ktérzy blokujg jedng z niemieckich kopaln

w okolicach Lipska. Pierwsze sceny to
ksiezycowy, bezkresny krajobraz hatd
odkrywkowych z catg inzynierig skomplikowanych
maszyn. Patrzymy na pomaranczowe swiatto
wschodzgcego stonca, piaszczyste wydmy

i niebieskie niebo, ktére stanowig scenerie
blokady, szarpaniny z policjg, skandowania
haset, dodajgc tym scenom romantycznosci.

Mozna sie zastanawiac, jakie sg wzajemne
relacje poszczegdlnych czesci instalacji wideo.
Czy ziejgca pustka otchtan to przysztos¢ po
zaprzestaniu wydobycia, czy ciggle rozrastajgca
sie wynaturzona terazniejszos¢, w ktorej
kopalnie nigdy nie upadng? Usytuowanie

w centralnym polu kanarka to gest nadania

mu podmiotowosci, z uszanowaniem jego
wrazliwosci — gatunkowych cech, ktére
objawiajg sie w elementach anatomicznych

i biologicznych. W tym kontekscie tytut pracy
mozemy rozumie¢ jako przestroge, dotyczaca
bynajmniej nie stezenia niebezpiecznego dla
zycia gazu, ale raczej miejsca pozaludzkiego
zycia na Ziemi. Dopoki inne gatunki bedg
miaty szanse by¢ szczesliwe, jestesmy jeszcze
bezpieczni.

(32)
Piotr Blajerski, Podréz do centrum genezy
zycia: krotka opowiesé¢ o Gertrudzie, 2023,

film found footage, czas trwania: 29°24”

Film bazuje na hollywoodzkiej produkciji

z 1959 roku w rezyserii Henry’ego Levina,
bedgcej luzng adaptacjg powiesci Juliusza
Verne’a. Cho¢ od literackiego pierwowzoru dzieli
jg dziewiecdziesigt pie¢ lat, to oba dzieta tgczy
nowoczesny montaz atrakcji. Film Levina

to powierzchownie zarysowana fabuta oparta
gtéwnie na efektach specjalnych, ktére obejmuja
rozbudowany fotomontaz i scenografie. Film
sprawia wrazenie kreconego w catosci w studio
filmowym. Swojg konstrukcjg przypomina
dziewietnastowieczng panorame, w ktérej
budowana jest gtebia za pomocg tréjwymiarowych
elementdéw znajdujgcych sie najblizej odbiorcy.
Z kolei tto stanowi ptaski pejzaz — sceneria

za plecami gtéwnych aktoréw.

W amerykanskiej produkciji filmowej, jak

i u Verne’a, nie odnajdziemy pogtebionych,
psychologicznie rozbudowanych charakteréw
ani dramatyzmu. Dodane zostajg takze dwie
niepojawiajgce sie w ksigzce bohaterki. Sg to
Carla Goteborg — wdowa po otrutym rywalu
Lidenbrocka, i Gertruda — kaczka, ukochana
pupilka przewodnika Hansa. Wprowadzenie obu
ma na celu ozywienie i umilenie akcji. Postac¢
Carli buduje napiecie: cho¢ poczgtkowo profesor
przeciwny jest jej obecnosci w trakcie wyprawy,
z czasem zaczyna rodzi¢ sie miedzy dwojgiem
uczucie. Zakonczenie to oczywiscie happy end,
romans konczy sie slubem. Obecnos$¢ Gertrudy
wnosi akcent humorystyczny. Kaczka rozbraja
widzow swoim beztroskim usposobieniem,
pozorng tylko pokracznoscig i nieadekwatnoscia
swojej obecnosci w ziemskich czelusciach.

Cho¢ bez watpienia Hans jest bardzo do nigj
przywigzany, to tatwo przychodzi mu pogodzic sie
z jej zabojstwem, ktérego dokonuje wygtodniaty
szwarccharakter. W filmie Gertruda zaczyna jako
pocieszna maskotka, a konczy jako obiad.

To wtasnie tej bohaterce swoj film dedykuje

Piotr Blajerski. W pierwszych scenach kaczka
staje sie przewodniczkg zagubionych smiatkow.
Pokazuje im wtasciwg droge, znoszgc wszystkie
trudnosci i niedogodnosci wyprawy bez szwanku.
Na koncu jednak zostaje zabita, a wyprawa
prawdopodobnie nie konczy sie pomysinie dla
bohateréw. Cata sekwencja ludzkich zachowan



i poczynah wydaje sie bezsensowna, wrecz
absurdalna. Odarte z dialogéw i filmowej
chronologii sceny, takie jak choéby dotarcie
do pola magnetycznego wyrywajgcego Carli

z palca obrgczke, a Hansowi zeba ze szczeki,
potegujg niedorzecznosc¢ tych pozornie
przemys$lanych dziatan.

Wyczyszczony z dialogow film z niemymi
postaciami krecgcymi sie po ziemskich
czelusciach mozna odczyta¢ jako paralele

z cywilizacjg. Pozornie celowe ruchy prowadzg
donikad, a zakohczenie mozemy odczytac

jako ponury, cho¢ zastuzony koniec. Filmowi
towarzyszy specjalnie skomponowana przez
Blajerskiego, trzymajgca w napieciu sciezka
dzwiekowa. Przywodzi na mysl odgtosy gtebin,
niebezpieczne ruchy tektoniczne podziemi,
prowadzone jakby nieco obok obrazu, ale
narastajgce w kluczowych momentach

i dodajgce im niepokoju. Wydaje sie blizej tego,
co kosmiczne, i podobnie do rozciggajgcego

i zageszczajgcego sie rytmu montazu wzmacnia
wrazenie innej niz antropocentryczna
perspektywy. Tak zarysowana wizja mogtaby
by¢ jednoczes$nie probg spoglagdania oczami
Gertrudy, jak i uchwycenia tego, co lezy

u zrédta zycia.
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