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Przewodniczka

Punktem wyjscia do stworzenia wystawy byto dla
mnie osobliwe odkrycie z obrzezy historii sztuki - nieist-
niejaca dzi$ Sagenhalle (Hala Basni) w Szklarskiej Pore-
bie. Ta niewielka drewniana budowla powstata w 1903
roku z inicjatywy Hermanna Hendricha (1854-1931), nie-
mieckiego malarza, przedstawiciela symbolizmu, wspot-
zatozyciela Berlinskiej Secesji. Rozkochany w Karkono-
szach, w ktorych odnalazt swoje miejsce na ziemi, oraz
w idei Gesamtkunstwerku (dzieta totalnego), stworzyt
mate ,muzeum” poswigcone historii Ducha Gor (zwanego
takze Rlbezahlem, Liczyrzepa, Karkonoszem). Duch Gor
to fantastyczna figura, znana z licznych podan i legend
niemiecko-czeskiego pogranicza, od XVI wieku przyj-
mowata rézne postaci: od psotnego chochlika i straznika
podziemnych zt6z kamieni szlachetnych, dobrodzieja
szczegolnie przychylnego najbiedniejszym i najstabszym,
poprzez boéstwo pogody, groznego demona, az po siwego
i brodatego wedrowca w kapeluszu i z laskg w reku. Dla
malarza postac¢ Ducha Gér stanowita przede wszystkim
ucielesnienie sit natury. Prezentowane w Hali Basni wielko-
formatowe ptdtna autorstwa Hendricha - ekspresyjne
pejzaze gorskich widokow - ukazywaty wiec nieprzewidy-
walnosc i potege zjawisk naturalnych. W o$miu obrazach
(Wedrowiec chmur, Bogini wiosny, Zamek olbrzyma, Ogrod
Riibezahla, Cien chmur, Bog piorundw, Mgliste kobiety, Spiqcy
olbrzym) przedstawit on legende o Riibezahlu, interpre-
tujac ja w kategoriach mitu przyrodniczego - cyklu zmian
por roku.

Przygladajac sie blizej temu niezwyktemu zjawisku,
siegnetam po niewielkg broszure - przewodnik wydany
w1904 roku - zawierajaca teksty niemieckiego pisarza
Brunona Willego. Na jego pierwszej stronie czytamy: ,Hala
Basni ma by¢ artystycznym pomnikiem starego uczucia
do natury”. Sformutowanie to wydato mi sig szczegodlnie
ciekawe w kontekscie aktualnych problemdw klimatycz-
nych i srodowiskowych. Skoro juz sto dwadziescia lat
temu artysci chcieli stawia¢ monument ,,staremu uczuciu
do natury”, to znaczy, ze musiato ono od pewnego czasu
odchodzi¢ w zapomnienie. Byé moze gest stworzenia
Swiatyni poswigconej naturze i ewokujacej uczucia du-
chowe byt reakcjg na coraz wieksze od niej oddalenie.
Mogt by¢ takze odpowiedzia na rodzaca sie dopieroi nie
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do konca uswiadomiong intuicje, ze obraz nieskazitelnej,
dzikiej, oddzielonej od kultury i cywilizagji przyrody prze-
staje istniec, ze swiat wspotczesny w coraz wiekszym
stopniu podlega rozmaitym zaleznosciom. Stara histo-
ria 0 Sagenhalle uruchomita we mnie potrzebe zapytania
0 wspotczesnosc. Jak w epoce kryzysow ekologicznych

i kryzysu wyobrazni zdefiniowaé na nowo uczucie do
przyrody, ktora jest czyms zgota innym niz przed stu
dwudziestu laty? Czy skomplikowana relacja z nig, oparta
na akceptacji tego, co mroczne i niechciane, moze stac
sie wspotczesna ,religig’, ktora wybawi nas z impasu

i katastrof? Wspotczesnie duzo méwimy o zwigzkach

z przyroda, szczegodlnie w kontekscie polityki i katastrofy
klimatycznej. Kazdy z nas ma jednak wtasny do niej sto-
sunek. Procz proby twardego zarzadzania jej zasobami,
warto znalez¢ miejsce na wiez duchowa,.

Swiatynia Basni jest powtérzeniem gestu z Sagen-
halle. Konstrukcja wystawy zblizona jest do planu kosciofa.
Poszczegolne czesci podzielone sg na nawe gtowna, ka-
plice i krypty. Nawa gtoéwna reinterpretuje sensy budujace
Sagenhalle. Sg nimi: blisko$é Karkonoszy i doswiadczenie
przyrody, tozsamos¢ regionalna (zywotnose legend, mi-
téw), sakralnosc (swiatynny charakter), figura Ribezahla
i zwigzek jego ciata z krajobrazem (ukazany w obrazach,
ktérych jest gtéwnym bohaterem). Osoby zwigzane z Kar-
konoszami, ktérych prace dotyczg Ducha Gar, to: Stach
Szumski, Urszula Broll, Henryk Waniek, Wanda Bibrowicz,
Magdalena Wronska-Wiater. Kwestie swigtyni i tozsamo-
Sci poruszajg szkice Stanistawa Szukalskiego. Natomiast
zwigzek ciata z krajobrazem - a w zasadzie jego opresyj-
nosci — pojawia sie w petnych grozy gwaszach Aleksandry
Waliszewskiej. Prace Marty Niedbat opowiadajg o ciele-
snym i duchowym doswiadczeniu przyrodly.

Kaplice i krypty otaczajgce nawe gtowng tworzg
wspotczesng wersje Swigtyni, ktora nawigzuje do idei Hali
Basni. Tutaj artysci i artystki snujg swoje spekulatywne,
fantastyczne opowiesci (w koncu niemieckie ,sagen” zna-
czy ,opowiadag”). Prezentowane tutaj prace krazg wokot
punktu wyjscia, ale Sagenhalle pojawia sie w nich widmo-
wo. Krypty zblizajg catos¢ do idei ,syntezy sztuk”, wpro-
wadzajgc dzwiek i obraz ruchomy. W ich ciemnosciach po
przeciwnych stronach skrzydet zobaczycie prace Jagody
Dobeckiej i Pawta Kulczynskiego. Natomiast kaplice
utozone niczym oczka tarcucha, jedna obok drugiej, to
narracje stworzone przez Pawta i Justyne Basnikow oraz
duet Inside Job (Ula Lucinska i Michat Knychaus). Pierw-
sza z nich ukazuje wizje alternatywnej wersji historii religii,
druga to $wiat po katastrofie, w ktdrej technologia i przy-
roda ulegty trwatemu zespoleniu.

Joanna Kobytt



Nawa glowna

Urszula Broll
Pan Jan in extenso

olej na ptotnie, 111 x 60 cm, 2003

Duch Gér, gtéwny bohater Hali Basni, dla Urszuli
Broll byt symbolem duchowej podrozy. Zwigzana wcze-
$niej z ezoteryczna grupg Oneiron dziatajgca w Katowi-
cach, w latach 80. przeprowadzita sie do podjeleniogor-
skiej Przesieki. Bliskos¢ gor i przyrody byta niezmiernie
istotna w jej catym pdzniejszym zyciu artystycznym i 0so-
bistym. Tam mogta wreszcie podazy¢ swojg buddyjska
sciezkg rozwoju. Malowata gorskie pejzaze, ktére nazywa-
ta stanami emocjonalnymi. W ciszy i spokoju oddawata sie
medytaciji, osiggajac duchowg rownowage. Obrazy Broll -
dalekie od sztuki rozumianej jako tworzenie przedmio-
tow - ewoluowaty w kierunku tego, co artystka nazywata
,SZtuka jako joga”. Praktyka ta uwolnita jg od wymogow
i kryteriow Swiata sztuki, ale tez umiescita poza gtéwnym
nurtem narracji w polskiej historii sztuki.

Tytutowy Pan Jan to jedno z imion nadanych fan-
tastycznej postaci Ribezahla, prawdopodobnie wigze
sie z procesem chrystianizagji i ,ucztowieczenia” pogan-
skiego, demonicznego wizerunku. Wedtug niektorych
teorii postac starca z laskg i dtuga broda inspirowana
byta przedstawieniami Jana Chrzciciela. Jednak w pracy
artystki jego antropomorficzna postac sie nie pojawia.

W dolnej czesci obrazu widzimy abstrakcyjne, symetrycz-
ne formy, ktére moga nawigzywac do mandali - symbolu
harmonii i rownowagi duchowej. Natomiast ostry obrys
skat widoczny na drugim planie obrazu to Turnia Popiela
na Snieznych Kottach, wozesniej znana jako Rilbezahl-
Zahnstocher (Wykataczka Ribezahla). Wspdtczesna
nazwa tego masywu wpisuje sie w powojenny proces
,odniemczania” historii Karkonoszy, przywotujac postac
legendarnego krola Polan. Formacje skalne mogg row-
niez budzi¢ skojarzenia ze Swieta Gora Meru, centralnym
punktem wszechswiata w kosmologii buddyjskiej, beda-
cym symbolem duchowej podrézy i dgzenia do oswiece-
nia, wyzszych stanéw swiadomosci.



Henryk Waniek
Rubezahl

olej na ptotnie, 65 x 54 cm, 2002

Podobnie jak u Urszuli Broll w tworczosci Henryka
Wanka Karkonosze zajmujg miejsce szczegdlne. Kraj-
obraz Sudetow, z ich legendami i duchowoscia, jest jed-
nym z najwazniejszych zrodet inspiragji i stanowi tto wielu
prac tego artysty. Przyroda i gory stajg sie symbolicznag
przestrzenia, ktora odzwierciedla przezycia wewnetrz-
ne i duchowe poszukiwania. Dobrze oddaje to obraz
Riibezahl. Tytutowy rogaty demon unosi sig nad pasmem
gorskim, a z jego otwartych dtoni strzelajg pioruny. Pa-
radoksalnie jednak to nie bajkowy stwor przypomina-
jacy psotnego fauna jest najbardziej interesujgcy. Gdy
przyjrzymy sie wnikliwiej postaci przedstawionej w dolnej
czesai obrazu, odkryjemy, ze jest to autoportret. Artysta
ukazat siebie podczas gorskiej wedréwki w charaktery-
stycznym kapeluszu i z kijem. Zaopatrzony w te atrybuty
przypomina samego Ducha Gor. Dla Warka wyjscie
w gory to metafizyczna podréz, podczas ktérej mozna
poczu¢ zespolenie ze wszechswiatem, a zarazem upra-
gnione osamotnienie. Wydaje sie, ze wiasnie ten osobisty
moment zostat uchwycony na ptotnie.

Sagenhalle stata sie inspiracja i gtéwnym tematem
eseju Henryka Warka Sala legend w stanie upadtosci. Arty-
sta w erudycyjny sposoéb opisuje jej historie i ekscentrycz-
nego pomystodawce. Wskazuje tez na zabawny fakt: byta
to dobrze prosperujgca i dochodowa atrakcja turystyczna.
Co jednak najwazniejsze, umieszcza spalong w latach 50.
ruine osobliwego budynku na mapie trudnego dziedzictwa
tak zwanych Ziem Odzyskanych (lub jak nazywajg je inni -
wyzyskanych”) i rozpedzajacego sie w PRL-u turyzmu.
Emanacje boomu turystycznego mozemy zaobserwowac
obecnie w postaci rosngcych cen dziatek gruntowych
w okolicach Szklarskiej Poreby. Stan upadtosci dotyczy
wiec nie tylko aspektu duchowego, ale takze materialnego
i przestrzennego, ktére obejmujg zarowno zaniedbanie
dziedzictwa kulturowego, jak i komercjalizacje regionu.
Rozwaj turystyki, zwtaszcza w czasach powojennych,
przyczynit sie do przeksztatcenia takich migjsc jak Szklar-
ska Poreba w przestrzenie, ktére stopniowo tracg swoje
oryginalne wartosci kulturowe i historyczne na rzecz szyb-
kiego zysku. Tym samym Sagenhalle staje sie symbolem
tego, jak w obliczu rosngcego zapotrzebowania na tereny
turystyczne historia, mitologia i sztuka mogg zostac wy-
parte przez pragmatyczne, komercyjne interesy.



Wanda Bibrowicz
Biaty kruk

gobelin, 173 x 68 cm, ok. 1908

Rubezahl

kredka na kartonie, 30 x 20 cm, 1939

Wanda Bibrowicz z pewnoscig na wtasne oczy
widziata Sagenhalle. Artystka w latach 1911-1919 prowa-
dzita Slaskie Warsztaty Tkackie w Szklarskiej Porebie
(woéwezas Schreiberhau). W tym czasie uczestniczyta
w zyciu kolonii artystycznej, do ktorej nalezat Hermann
Hendrich, a legendy ludowe polsko-niemiecko-czeskie-
g0 pogranicza byty czestym motywem jej poetyckich
i symbolicznych dziet. Niektorzy widzieli w niej strazniczke
poganskich wierzen, a w szczegolnosci stowianskich.
Paleta barw stosowana przez artystke w jej tkaninach
byta inspirowana karkonoskim krajobrazem i kolorami
zmieniajacych
sie por roku.

Biaty kruk to praca pochodzaca ze wczesnego
okresu tworczosci Wandy Bibrowicz i jedna z jej inter-
pretacji wskazuje na legende o Rubezahlu. Kruk jest
zwierzeciem przypisanym Duchowi Gér. W licznych
podaniach i legendach ukazywat sie ludziom pod po-
stacig kruka. Gdy na gorskim szlaku dzieje sie cos
niezwyktego, co sugeruje jego dziatanie, pojawienie sie
kruka rozwiewa watpliwosci. W mitologii nordyckiej dwa
kruki o imionach Pamied i Mysl| towarzyszg Wotanowi,
ktorego lokalnym odpowiednikiem wedtug Hendricha
byt RUbezahl. Istnieje takze interpretacja, wedtug ktorej
biate i czarne kruki z gobelinu stanowig wcielenia sto-
wianskich bostw: Czernoboga i Beloboga. Inng praca
Wandy Bibrowicz nawigzujgca do postaci Ducha Goér
byt zaginiony gobelin 1939 roku. Powstat w przededniu
Il wojny swiatowej, gdy artystka przebywata w Pillnitz.
Prawdopodobnie pragnienie jego wykonania zwigzane
byto z tesknota za Karkonoszami, gdzie artystka spe-
dzita mtodosc¢. Znamy jednak tylko jego szkic, wiemy,
ze przedstawiat Ribezahla jako brodaty dab, na ktorego
lewym konarze niczym w rece spoczywa ptasie gniazdo
zrobione z gatezi, a prawym ostania jelenia.

Stach Szumski
Krkonos
zakard, 150 x 200 cm, 2024

Jacquard Tests Vol. 1

zakard, 150 x 200 cm, 2024

The Birth of Insane Temple

110 x 500 cm, 2024



Praca Stacha Szumskiego ukazuje demoniczna, po-
ganska wersje Krkonosa. Hybrydyczna posta¢ widoczna
na zakardowej tkaninie nawiazuje do diabta ryferyjskiego -
najstarszego przedstawienia Ducha Gor, postaci z mapy
Martina Helwiga, pochodzacej z 1661 roku. Slaski kartograf
na stworzonej przez siebie pierwszej mapie regionu tuz za
Kowarami, wsréd wzniesien Risengebirge, naniost rogata
postac z diabelskim ogonem, kopytami i gtowg gryfa oraz
z kosturem w dfoni. Wokaot skalistych wierzchotkow nie
znalazto sie nic innego, nie ma kosciotéw, domdw, drzew
ani ludzi. To kraina Ribezahla. Stwor narysowany przez
Helwiga zdradza poganskie pochodzenie Ducha Gor,
zwigzanego prawdopodobnie z kultem rzeki £ aby. Wedtug
niektorych mogt byé on Swiatowidem lub czezonym w Go-
rach Izerskich béstwem Flinsem, ktoremu Bad Flinsberg
(Swieradéw Zdrdj) zawdzieczat swoja nazwe.

Praca Szumskiego na wystawie Swiqtynia Basni
stanowi kontrast do rzezby Hugo Schuchardta stojgce;

w przedsionku do Sagenhalle, ktora ukazywata Ducha
Gor tak, jak ,zapamietali go ludzie sredniowiecza” - jako
starca z laskg i dtugg broda. Taki obraz odpowiadat wize-
runkowi narzuconemu w procesie chrystianizacji. Diabo-
liczny i dziwny Krkono§ w interpretacji Szumskiego wyta-
nia sie z paczkujgcych organicznych form, manifestujac
osobliwa, wieloaspektowa nature. Jego figura jest ztozona
z licznych drobnych czastek: falujacych linii, pulsujacych
plam, ale tez z fragmentdw ciat réznych istot, tworzgcych
fantastyczna, mutujaca postacé. Duch Gor przedstawiony
na tkaninie artysty posiada osobliwg wtasciwosc - wie-
los¢. Ceche te mozna zrozumied jako mnogose symbio-
tycznych potgczen, mnogosc mikro- i makrokosmosow,
podmiotowosci, postaw i strategii wewnatrz miedzygatun-
kowej wspolnoty. Stary poganski Ribezahl moze symbo-
lizowaé nowe sposoby postrzegania relacji z przyroda,
ktora nie jest oddzielnym od nas bytem, lecz wieloscia,

z ktdrg jestesmy nierozerwalnie potgczeni.

Stach Szumski
kostra Krkonos 1

instalacja; drewno, sruby, 300 x 200 x 300 cm,
2024

kostra Krkonos 2

instalacja; drewno, $ruby, 150 x 200 x 100 cm, 2024

Filar kornika

instalacja; drewno, 400 x 50 x 50 cm, 2024

Stach Szumski w swojej twdrczosai inspiruje sie
przyroda Karkonoszy, a szczegolnie formami zycia spo-
tykanymi w lesie. Fascynujg go sluzowce, porosty i grzyby,
ale w swoich pracach czesto porusza zagadnienia zwig-
zane nie tylko z pasjonujgca biologig tych organizmadw,
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ale takze z politykg gospodarczej uprawy laséw. W drzew-
nych instalacjach zaprezentowanych na wystawie uzyty
materiat ma znaczenie symboliczne. Do ich stworzenia
artysta wykorzystat zebrane w lesie obumarte szczatki
drzew rosnacych w monokulturze swierka alpejskiego za-
sadzonej przez cztowieka. Roslinnos¢ ta rosnaca w partii
regla dolnego zastgpita pierwotne lasy lisciaste - buczyny
i grady. Na skutek osadnictwa, rolnictwa, a co za tym idzie,
zwiekszajgcego sie zapotrzebowania na drewno, tereny
te juz w XVIIl wieku zostaty niemal catkowicie wylesione.
Lasy pierwotne zastgpita szybko rosngca, jednogatunko-
wa uprawa. Hodowla ta zaktdcita stabilnosé ekosystemu,
co wraz z kwasnymi deszczami bedgcymi konsekwencja
emisji zanieczyszczen z elektrocieptowni i elektrowni, ulo-
kowanych na granicy polsko-niemiecko-czeskiej, dopro-
wadzity w latach 90. do kleski ekologicznej w Sudetach.
Inng nazwa tego procesu jest termin ,spiralna choroba
ekosystemu lesnego”, a jego istotg jest jednoczesnosc
oddziatywania czynnikéw réznego pochodzenia: antropo-
genicznego (emisje przemystowe, uprawy), biotycznego
(sktad gatunkowy, wiek, bakterie, grzyby), abiotycznego
(klimat, temperatura, opady, gleba). Obecnie dzieki zna-
czgcej redukceji emisji przemystowych w regionie oraz
nowemu podejsciu do gospodarki lesnej w przyrodzie
Sudetéw zmniejsza sie widocznosc rezultatow tej kleski.
Nie rozwigzuje to jednak problemdw. Lasy swierkowe ob-
nizaja retencje terendw gorskich, co z kolei przyczynia sie
do powodzi. Gdy przedstawitam ten tekst do akceptaciji
artysty, nie sagdzitam, ze niebawem Kotlina Jeleniogorska
i okolice Karkonoszy doswiadczg koszmaru powodzi.
Ribezahl czesto utozsamiany byt z drzewem, szcze-
golnie takim, ktérego wyglad byt osobliwy - powykrecany
i powyginany na skutek ostrego gorskiego klimatu. W je-
zyku niemieckim miat nawet swojg nazwe Krummbholz. Na
kartach przewodnika po Sagenhalle czytamy: ,Ten potwor
niemal sprawia, ze wierzymy, ze sekate poskrecane drze-
wo cudem wyrwato swoje korzenie z gorskiej ziemi i teraz
kroczy odwaznie”. Tytutowa ,kostra” to po czesku ,szkielet”.
Takie lesnie szkielety sg wspomnieniem wielu oséb do-
swiadczajgcych karkonoskiej przyrody i mogg symbolizo-
wac sprzezenia zwrotne, jakie zachodza w ekosystemach.

Stanistaw Szukalski
Swigtynia, 10 [X 1923

fotografia rysunku, 15,7 X 13,8 cm, ok. 1925

Projekt swigtyni, 1924

fotografia rysunku, 13,8 X 16,7 cm, 1925

Swigtynia,

fotografia rysunku, 14,1 X 18,3 cm, 1925
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Hermann Hendrich, tworzac Sagenhalle, postrzegat
przyrode i kulture w kategoriach lokalnych i tozsamoscio-
wych W przewodniku po Swigtyni mozemy przeczytac
0 ,starogermanskim uczuciu do przyrody”. W slgskim
Ribezahlu malarz widziat wcielenie Wotana - german-
skiego boga wojny, zwyciestwa, zmartych, wichréw i niepo-
gody. Sagenhalle nie miata wprawdzie programu ideowo
stricte nacjonalistycznego, ale jej tworca odwotywat sie
do romantycznych idei ludowych zwigzanych z pojeciem
narodu i spotykat sie z uznaniem volkistowskich srodowisk
tworczych, ktore promowaty narodowe i etniczne wartosci
poprzez sztuke, czesto o charakterze rasistowskim. Gdyby
spojrzed przez pryzmat watkoéw narodowo-nacjonalistycz-
nych i sprobowac poszukac podobnejidei na polskim
gruncie, to pewne analogie mozna by odnalezé w Duchtynii
Stanistawa Szukalskiego. Ten kontrowersyjny rzezbiarz,
malarz, rysownik i teoretyk sztuki, a takze zatozyciel gru-
py artystycznej Szczep Rogate Serce, czesto szokowat
swoim zachowaniem i radykalnymi poglagdami. Mity sta-
nowity gtéwny motor napedzajacy fantazje Szukalskiego,

a zwtaszcza stara polska legenda powtarzana do dzis: basn
o smoku i Karku. Basn o poczatkach paristwa polskiego
stata sie bezposrednim punktem wyjscia dla koncepciji jego
Swieckiej Swigtyni. Miata ona powstac¢ w Smoczej Jamie
pod Wawelem i stuzy¢ kontemplacji poczatkdw kulturo-
wych i historycznych polski. Artysta postulowat przebicie
sklepienia jaskini i potgczenie jej z wawelskg katedrg. Na-
zwa iidea Duchtynii odnosita sie do stowiariskich chramoéw.
Szukalski w swoim manifescie pisat: ,Pradziadowie nasi
zwali miejsca $wiete [...] Gontyna czy Kontyna, gdzie biaty
kon Swiatowieda przebywat, a Swiatynia to miejsce, gdzie
Swiatek stat. Zatem nasz [..] zwaé sie bedzie Duchtynia, bo
tam Duch Polski ll-ej zamieszkiwat bedzie”. Szczegdtowe
projekty sporzadzone przez Szukalskiego zaktadaty, ze po-
srodku oswietlonego przez okulus wnetrza stanie marmu-
rowy stup, na ktdrym stac bedzie wielka rzezba Swiatowida.
Na czterogtowg postaé sktadac¢ miato sie czterech polskich
bohaterdw na biatym koniu, atrybucie poganskiego Boga.
Mieli to byd: Pitsudski patrzacy na wschod, Kazimierz Wielki
zwrécony ku potudniu, Kopernik skierowany na zachéd

i wreszcie Mickiewicz spogladajacy na potnoc.

Przedziwny pomyst Szukalskiego, bazujgcy na
poganskich wierzeniach, bez watpienia inspirowany byt
informacjami o stowianskich miejscach kultu silnie zwia-
zanych z przyroda. Funkcje chramow, gontyn czy kontyn
pierwotnie petnity poswiecone kultowi drzew oraz sit
przyrody gaje oraz $wiete lasy. Szukalski, ,schodzac” do
smoczej jamy, dotknat czegos mrocznego, pierwotnie
ciemnego. Cho¢ w basni pokonanie zta stato sie mitem
zatozycielskim Krakowa, to mozna sobie wyobrazic¢
zgota inny scenariusz. Gad nie zostaje zabity (w wielu
kulturach smok symbolizuje szczescie), lecz zmienia sie
w istote towarzyszacg mieszkancom grodu. Dzieki jego
obecnosci najazdy wrogdw stajg sie mniej dotkliwe.
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Magdalena Wronska-Wiater
Rzepior jako Spigcy
olbrzym - Maty Staw

olej na ptotnie, 100 x 70 cm, 2002

Rzepior jako cien
obtokow - Wielki Szyszak

olej na ptotnie, 100 x 70 cm, 2002

Rzepior jako wedrujgca
chmura

olej na ptotnie, 100 x 70 cm, 2002

Malarski cykl Magdaleny Wronskiej-Wiater to kopie
zaginionych dziet Hermanna Hendricha pochodzgcych
z Sagenhalle, ktore artystka namalowata na podstawie
materiatéw ikonograficznych na potrzeby powstajgcej
wystawy statej w Domu Carla i Gerharta Hauptmanndw
(oddziat Muzeum Karkonoskiego). Na o$miu obrazach
Hermann Hendrich zinterpretowat legende o Karkonoszu
jako mit przyrodniczy. Przygody Ribezahla w jego ujeciu
to metafora cyklu poér roku. Bég pogody odbywa swo-
ja samotng wedrowke w towarzystwie wilkow i krukow
(Rzepior jako wedrujaca chmura). Gdy schodzi z gor, spo-
tka kapigca sie nad potokiem boginie wiosny, ktéra wia-
$nie pojawita sie w dolinach, i zakochuje sie w niej (Bogini
wiosny). Postanawia jg porwac do swojego zamku (Zamek
olbrzyma). Bogini podstepem ucieka ze swym kochan-
kiem (jeden z dwdch obrazow, ktérych nie ma wsrdd
reprodukciji Magdaleny Wronskiej-Wiater; Ogrod Riibeza-
hla). Rozztoszczony bog przybiera postaé chmury i rusza
w poscig za nimi (Rzepior jako cien obtokow — Wielki Szy-
szak). Kochankom udaje sie wymknaé, a Riibezahl wpada
w wielkg zto$c¢ i rozpetuje burze (Rzepior jako bog burzy —
Sniezne Kotty). Wywotana przez niego burza powoduje
wezbranie gorskich potokow i wodospaddow, wodny
zywiot szaleje w okolicy (tego obrazu tez nie ma wsrod
prezentowanych reprodukcji; Mgliste kobiety). Wyczer-
pany i rozczarowany Duch Goér zapada w wieczny sen
i zamienia sie w skate (Rzepidr jako $piacy olbrzym — Maty
Staw). W tej ostatniej scenie Henrich wyrazit symbolicz-
ne uspienie wiary w bostwa i demony, ktore przyniosto
chrzescijanstwo. ,Ribezahl, Donar i Wotan wycofali sie
do surowej gorskiej samotni, potajemnie czczone;j tylko
przez mieszkancow gor, ale porzuconej przez nowych
kaptanow. Tylko legenda wcigz sie trzyma, a wyobraznia
ludzi czasami widzi Ducha Gor we mgle, w burzy $nieznej
lub w dziwnych formacjach skalnych” - pisat w przewod-
niku po Sagenhalle Bruno Wille.

Ogladajac reprodukcje Magdaleny Wronskiej-Wiater,
mozemy zauwazyc¢ motyw zespolenia, wtopienia sie ciata
w krajobraz. Mozna odniesé wrazenie, ze o ile gtowna sitg
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pierwotnych dziet byt ekspresyjny pejzaz, to w reinterpreta-
cjach artystki dominujg wtopione w ten pejzaz zmystowosc

i cielesnosc. Ciato Ducha Gor staje sie integralng czescig
krajobrazu. Przyroda nie tylko tworzy tto dla ludzkiej aktyw-
nosci — jak czesto bywato w malarstwie romantycznym - ale
jest aktywnym uczestnikiem wydarzen, to ona ksztattuje
losy bohaterdw, a nawet sama staje sie bohaterka,. Nie jest
tez jednoznacznie dobra, nie stuzy ludzkim interesom, po-
siada wtasne partykularne dazenia i wyraznie nadang pod-
miotowo$6, a nawet emocjonalno$é. Zadza zemsty ukazana
zostaje jako ztowieszczy cien chmury dosiegajacy uciekinie-
row w Rzepidr jako cien obtokdw — Wielki Szyszak. Chod budzi
groze, to jej dziatalnosé jest tatwa do wyobrazenia. Podobnie
jak tatwo jest nadac przyrodzie podmiotowosg, ucielesnia-
jac ja w antropomorficznej i antropocentrycznej formie.

Aleksandra Waliszewska
Bez tytutu

21x 297 cm, 2022

Bez tytutu

21x 297 cm, 2022

Bez tytutu

21x 2977 cm, 2022

Bez tytutu

21x 2977 cm, 2022

Bez tytutu

21x 2977 cm, 2022

Bez tytutu

21x 297 cm, 2021

W gwaszach Aleksandry Waliszewskiej krajobraz
nie jest bezpieczny, jawi sie jako zrodto opresji | przemocy.
To, co u Hendricha byto basniowg ilustracja, romantycz-
nym ukazywaniem sie Ducha Gér w gorskim pejzazu,

u Waliszewskigj staje sie koszmarem rodem z ludowych
basni. Przyroda nie jest zrodtem ukojenia, wrecz prze-
ciwnie - napawa lekiem. Podziemne potwory zamiesz-
kujace pieczary pod ludzkimi domostwami czyhajg na
zycie ich mieszkancow. Chaty te wydajg sie jednak puste,
w zadnej z nich nie pali sie swiatto. Czyzby smoki pozarty
juz tubylcow? A moze przerazeni domownicy pogasili
lampy, ukrywajac sie przed zartocznymi bestiami, gdyz
dobrze wiedza, jak wiele moze ich kosztowac jeden nie-
rozsadny ruch? Gadzie monstra pod podtogg moga tez
symbolizowa¢ drzemigce pod ziemig archetypiczne zto,
uspiong site, ktérg przebudzi¢ moze tylko zew historii.

W innej scenie widzimy gore zwienczong szczytem skal-
nym w ksztatcie ludzkiej dtoni, ktorej wskazujgcy palec
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w napieciu wznosi sie ku szkartatnemu niebu. Ponizej
inna dton wskazujgcym palcem przyciska do ziemi dtu-
gowtosg, ludzka gtowe. Grymas twarzy zdradza jedno-
znacznie —tajemniczej postaci nie jest przyjemnie. Jakby
ta sama moc dziatata jednoczesnie w przeciwne strony:
kazac prze¢ ku gorze, wttacza bezlitosnie w skaliste pod-
toze. W jeszcze innej pracy, nokturnie, na tle mrocznego
gorskiego krajobrazu mknie dziwna zjawa - kosciotrup
dosiadajacy konski szkielet w bladej poswiacie prze-
mieszcza sie po niebosktonie. U dotu kompozycji dwie
szkicowo oddane postaci trzymayja sie za rece i obser-
wuja niecodzienne zjawisko. Landszafty Waliszewskiej
zdajg sie ilustrowac to, co Thilo von Hahn — umierajgcy
na gruzlice bohater powiesci Empuzjon Olgi Tokarczuk -
nazywat ,krajobrazem, ktory zabija”. W chorobowym,
przedsmiertnym zwidzie mtody malarz mowi: ,to kraj-
obraz nas osaczyt i teraz powoli zabija, rozrywa nas na
kawatki. To krajobraz jest morderca’. Ciata w pracach
Waliszewskiej — zaréwno te ludzkie, ktére doswiadczajg
opresji srodowiska naturalnego, jak i te, ktore wytaniajg
sie z pejzazy i wyrzadzajg przemoc - wydaja sie nieroze-
rwalnie ze sobg potaczone.

Marta Niedbat
Sungazing (alchemiczna
kurtyna)

tkanina, wetna na jucie, 400 x 600 cm, 2021

Portal

drewno bukowe, tkanina, elementy drewniane,
300 x 280 x 200 cm, 2024

Apnea

drewno bukowe, wetna, 150 x 150 x 115 cm, 2023

Tworczose Marty Niedbat koncentruje sie na cie-
lesnosci i jej niestabilnych granicach. Artystka nie dzieli
Swiata na zewnetrzny i wewnetrzny. Wedtug niej zaciera-
nie granic pomiedzy jednym i drugim prowadzi do erozji
normatywnego rozumienia przyrody — uwolnienia od jg|
romantycznego wizerunku, nieskazonego dziatalnoscig
ludzi. ,Na zewnatrz” i wewnatrz” sa topologicznie nie-
orientowalne, tak jak wstega Mobiusa.

Sungazing to utkana alchemiczna kotara, ktorej
tytut odnosi sie do praktyki medytacyjnej polegajacej na
wpatrywaniu sie w stonce. Cho¢ metoda ta budzi kontro-
wersje i moze by¢ ryzykowna, szczegolnie niebezpieczna
dla wzroku, mozna w niej odnalez¢ slad dawnych kultow
solarnych - tesknote za religijng relacjg ze swiatem,
zwtaszcza z porzadkiem planetarnym.

Z kolei w pracy Apnea kluczowa role odgrywa tytuto-
wy bezdech - moment ,pomiedzy”, kiedy po wydechu nie
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nastepuje wdech. Dtugotrwaty bezdech prowadzi do po-
waznego niedoboru tlenu we krwi, ale kontrolowany moze
by¢ swiadoma praktyka majgca na celu osiggniecie stanu
gtebokiej uwaznosci i potaczenia z otoczeniem, a w szcze-
golnosci z zywiotem powietrza. Dla Niedbat oddychanie
jest wymownym przyktadem trans-cielesnosci.

Na poziomie cielesnym splot stoneczny (plexus
solaris), nazywany ,madzgiem brzusznym”, reguluje czesto-
tliwoscé oddechu. Poniewaz jest scisle powigzany z ukta-
dem nerwowym, jego bol moze by¢ nastepstwem lekow -
takze tych zwigzanych z naruszeniem naszych fizycznych
granic. Ciata sg jednak nieszczelne i w tej nieszczelnosci
moga katalizowa¢ zmiany wbrew narzuconej im logice.
Wszelka symbioza z otoczeniem niesie ze sobg ryzyko
i ma swojg cene: zmiane wczesniej rozpoznanego ksztat-
tu, znajomych granic pojmowania.

Takiej perspektywie dedykowana jest instalacja
Portal, ktéra forma przypomina nieszczelng istote - ro-
dzaj przejscia przez nieostoniete trzewia. Praca, wyko-
nana ze starych foteli bujanych, przypomina postag,
ktorej bukowe, otwarte ramiona sg wygiete niczym rece
przeprostowane w stawach tokciowych. W jej materialno-
sci kryje sie historia i opowiesci snute na zakrzywionych
w tuk ptozach. Zmiana jest kolejg rzeczy. Doswiadczamy
jej przez rozwarte otwory, gotowe do negocjacii: uszy,
oczy, usta, nos, wagina, pory. To swoiste portale - migejsca
przenikania sie Swiatow.

Niedbat szczegdlnie interesujg miejsca styku, pola
przejsciowe. Te przestrzenie trafnie opisuje Sophie Strand,
autorka ksigzki We Must Risk New Shapes [Musimy zaryzy-
kowac nowe ksztattyl. Jej filozofia, inspirowana symbio-
geneza — wspotistnieniem gatunkow, ktore dzieki wzajem-
nemu wspdtdziataniu tworzg nowe formy zycia - podkre-
sla, ze zycie, zarowno jednostkowe, jak i kolektywne, jest
wynikiem fuzji, wspotpracy i ciagtych interakeji. Wspdtpra-
ce te zachodza wtasnie w szczelinach ciat, a ich naruszal-
nosaé staje sie warunkiem wzajemnych oddziatywan.
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Krypta
zachodnia

Jagoda Dobecka
Zywa woda

wideo, 16'42", 2024

Film Jagody Dobeckiej nawiazuje do dialogu filo-
zoficznego miedzy uczniem a nauczycielem. Rozmowa
toczy sie pomiedzy spersonifikowanym potokiem Wilcz-
ka, przeptywajgcym przez Miedzygorze i tworzacym tam
spektakularny wysoki na dwadziescia dwa metry wodo-
spad, a mtodg osobg zatroskang o przysztosc strumienia.
Gtdwnag osig rozmowy jest utrata i powolne odchodze-
nie — wysychanie w kontekscie katastrofy klimatycznej
i ekologicznej. Metoda sokratyczna zaktada, ze jedna
ze stron celowo udaje skromnag, pozornie poszukujac
u swojego rozméwcy pouczenia, podczas gdy ten zdra-
dza sie ze swoimi btednymi mniemaniami. Jednak w tym
przypadku trudno ocenic, jakie role przyjmuja uczestnicy
dialogu. Julka jest racjonalna, operuje metoda naukowa,
ale jej wyobrazenia o Swiecie wydajg sie mie¢ zawezong
perspektywe. Natomiast Wilczka, cho¢ wierzy w magie,
wypowiada sie z pozycji dtugiego trwania, przekracza-
jacego ludzka miare czasu i pojecie piekna. Polemizuje
z cztowieczg potrzeba zamykania zjawisk w ciasnych
definicjach. Postrzega tozsamosé jako ptynng i wielowat-
kowg strukture. Tytut onirycznej opowiesci nawigzuje do
terminu biblijnego znanego takze z podan i basni. Mianem
.Zywej wody” okreslano rodzaj cudownego zrédta, strze-
zonego przez potwory i demony, ktére daje site i nie-
Smiertelnoss, wskrzesza zmartych, przywraca wzrok oraz
odwraca zaklecia i uroki.

W lipcu, kiedy powstawaty ujecia do filmu, poziom
wody w potoku Wilczka byt wyjatkowo niski i potwier-
dzat stan hydrologicznej suszy, ktéra trwa w Polsce od
1981 roku. Teraz, gdy pisze ten tekst, odczuwamy najbar-
dziej dotkliwe w skutkach jej konsekwencije. Przez Mie-
dzygdrze przechodzi wtasnie fala powodziowa, a zapora
wodna na Wilczce nie utrzymuje przelewajacej sie przez
nia masy. Masyw Snieznika w ostatnich latach byt mocno
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wylesiony - wycinka drzew powodowata obnizenie zdol-
nosci retencyjnej terenow gorskich.

Zywa woda koresponduje z obrazem Hermanna
Hendricha z Sagenhalle zatytutowanym Mgliste kobiety,
przedstawiajgcym tanczace nimfy wokot wezbrane-
g0 i wzburzonego po burzy wodospadu Kamienczyka
w Szklarskiej Porebie. Jego wydZwiek jest pozytywny,
tworzy harmonijng wizje, w ktorej po intensywnym wy-
tadowaniu nastepuje proces powracania do rownowagi.
Akcentuije, podobnie jak spiew chéru w zakonczeniu filmu,
przemiane wpisang w cykl ekologiczny.
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Kaplica Justyny i Pawta Basnikow opiera sie na alter-
natywnej historii religii, inspirowanej naukami Apoloniusza
z Tiany - filozofa neopitagorejskiego z | wieku n.e. Apolo-
niusz, podobnie jak Jezus z Nazaretu, prowadzit dziatalnosc
publiczna, przypisywano mu nadprzyrodzone moce, takie
jak uzdrawianie chorych i zdolnosé przewidywania przy-
sztosci. Gtéwng wyktadnig jego wiary byta metempsychoza,
ozyli wedrowka dusz - przekonanie, ze dusza jest niesmier-
telna i przechodzi przez kolejne waielenia, zanim osiagnie
duchowa czystosé. Apoloniusz postulowat takze unikanie
przemocy wobec zywych istot oraz wegetarianizm.

Wyobrazmy sobie, ze to nie chrzescijanstwo, lecz
apolonizm staje sie religia dominujaca, wyznawang przez
trzydziesci jeden procent $wiatowej populacji (2,38 mi-
liarda wiernych). W zwigzku z wiarg w metempsychoze,
spozycie migsa i produktow odzwierzecych zmniejsza
sie o trzydziesci procent, co prowadzi do ograniczenia
globalnej hodowli zwierzat. Emisja gazdw cieplarnianych,
chod wcigz obecna, jest znacznie mniejsza, a grunty rolne
stuza produkaji zywnosai roslinnej. Srodowisko naturalne
jest lepiej chronione - wycinka laséw, zanieczyszczenie
i niszczenie ekosystemow sg powaznymi wykroczeniami
etycznymi, podlegajacymi surowym regulacjom. Spo-
tecznosci funkcjonujg w matych, samowystarczalnych
wspolnotach, a miasta projektuje sie tak, by wspdtistniaty
z naturalnym krajobrazem. Sztuka apolonizmu czerpie in-
spiracje z przyrody, geometrii Swietej i harmonii kosmicz-
nej, wspierajgc duchowa kontemplacie.

Pawet Basnik
Apoloniusz z Tiany

olej na ptotnie, 260 x 175 cm, 2024

Pawet Basnik, Justyna Basnik
Orfeusz grajgcy

zwierzetom
gobelin zakardowy, 400 x 300 cm, 2024

Program ikonograficzny kaplicy obejmuje monu-
mentalny wizerunek Apoloniusza z Tiany, przedstawio-
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nego w stylu greckich filozoféw czy bogdw. W jednej rece
trzyma on weza, symbol uzdrowienia i odnowy, nasuwajg-
cy na mysl laske Eskulapa, w drugiej zas kostur — symbol
duchowego przewodnictwa. Apoloniusz zdaje sie przypo-
minac Ducha Goér, postac obdarzong nadprzyrodzonymi
mocami. Na $cianie znajduje sie takze arras z Orfeuszem
grajacym zwierzetom, symbolizujgcy archetypiczng har-
monie przyrody, w ktorej cztowiek wspdtistnigje z innymi
istotami. Scena ta odwotuje sie do wedrowki duszy, ktora
moze zy¢ zaréwno w ciele ludzkim, jak i zwierzecym.

Po obu stronach gobelinu znajdujg sie skamieniate
reliefy trylobitéw - jednych z najstarszych zwierzat na
Ziemi. W apolonizmie skamieniatosci te, podobnie jak inne
pozostatosci roslin i zwierzat, stanowig sacrum, przypo-
minajac o dtugiej historii zycia na naszej planecie. W cen-
trum kaplicy znajduje sie tabernakulum, ktore chroni sko-
rupe wymartego amonita — prehistorycznego gtowonoga.
Jego muszla byta inspiracjg dla rozwoju teorii ztotego
podziatu, uznawanego za miare kosmicznej harmonii.

Pawel Basnik
Hybryda (1)

olej na ptotnie, 50 X 40 cm, 2024

Hybryda (2)

olej na ptotnie, 50 X 40 cm, 2024

Hybryda (3)

olej na ptotnie, 50 X 40 cm, 2024

Hybryda (4)

olej na ptotnie, 50 X 40 cm, 2024

Hybryda (5)

olej na ptotnie, 50 X 40 cm, 2024

Hybryda (6)

olej na ptotnie, 50 X 40 cm, 2024

Justyna Basnik
Larix decidua (1)
z cyklu Solastalgia

akryl na ptotnie, 60 x 45 cm, 2024

Larix decidua (Il)
z cyklu Solastalgia

akryl na ptotnie, 60 x 45 cm, 2024

Pinus sylvestris (1)
z cyklu Solastalgia

akryl na ptotnie, 60 x 45 cm, 2024
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Pinus sylvestris (1)
z cyklu Solastalgia

akryl na ptétnie, 60 x 45 cm, 2024

Betula pendula (1)
z cyklu Solastalgia

akryl na ptotnie, 60 x 45 cm, 2024

Betula pendula (lll)
z cyklu Solastalgia

akryl na ptétnie, 60 x 45 cm, 2024

Picea abies
z cyklu Solastalgia

akryl na ptotnie, 250 x 180 cm, 2024

Betula pendula (1)
z cyklu Solastalgia

akryl na ptotnie, 260 x 180 cm, 2024

Tabernakulum
z cyklu Solastalgia

sklejka, lakier, amonit (kreda dolna),
60 x 31x 20 cm, 2024

W kaplicy znajduja sie rowniez cykle obrazow.
Pierwszy z nich przedstawia zwierzece hybrydy symbo-
lizujgce ztozonosce i wzajemne przenikanie sie gatunkow,
jest to wizerunek wielogatunkowej wspolnoty. Drugi cykl
dotyczy solastalgii, czyli smutku klimatycznego - egzy-
stencjalnego niepokoju zwigzanego ze zmianami $ro-
dowiskowymi. To rodzaj nowego ,uczucia do przyrody”,
srodowiska i catej planety - jest nowym doswiadczeniem,
wczesniej nieuswiadamianym. W swojej serii prac Justyna
Basnik upamietnia rosliny charakterystyczne dla naszej
strefy klimatycznej, brzozy, modrzewie, sosny i swierki.
Wedtug aktualnych prognoz, jesli stezenie CO, w atmo-
sferze bedzie nadal rosnag, z polskich lasow za kilkadzie-
sigt lat mogg znikng¢ gatunki stanowigce siedemdziesigt
pie¢ procent drzewostanu. Gtéwnymi przyczynami wzro-
stu temperatur sg rolnictwo (w tym deforestyzacja) oraz
przede wszystkim produkgcja przemystowa.
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Kaplica 11

Inside Job

%Ula Lucinska 1 Michat
nychaus)

Paradise Rot

(The Observer I-ll)

instalacja wieloelementowa; stal nierdzewna, stal
chromowana, kabel elektryczny, len, organza,
jedwab, lampka LED, wosk sojowy, farba w sprayu,
230 %200 x 70 cm, 2024

Paradise Rot
(The Pond I-1V)

instalacja wieloelementowa; stal nierdzewna, stal
czarna, kabel elektryczny, pigment czarny, olej,
guma, 165 X 47 x 37 cm, 2024

Paradise Rot (Curtains)

instalacja; tkanina bawetniana, farba w sprayu,
wymiary zmienne, 2024

W opuszczonym neogotyckim wnetrzu, ktore po-
wstato w Il potowie XIX wieku, a wiec w epoce rozkwitu
industrializacji, pojawity sie dziwne obiekty podobne do
roslinnych. Oparte o zeliwne kolumny, wydaja sie mied
z nimi dziwne powinowactwo. Falujgce linie todyg btyszczg
metalicznie, a ostre niczym ciernie liscie I$nig stalowo,
gdzieniegdzie zdradzajac swe przemystowe pochodze-
nie rdzawym nalotem. Najosobliwsze wydajg sie jednak
ni to kielichy kwiatow, ni to wtdkniste kokony wiericzace
ich pozornie delikatne, stalowe trzony - ich wnetrza ja-
sniejg elektrycznym swiattem. Ta trudna do zrozumienia
w pierwszej chwili dwuznacznosé, sprzezenie tego, co
naturalne, z tym, co technologiczne, nasuwa pytanie: kim
sg osobliwe przybyszki?

Pojawia sie skojarzenie z czyms o podobnej kon-
strukgji, co istniato w przesztosci — secesyjne, floralne
ornamenty gazowych lamp ulicznych. Zupetnie jakby ktos
kiedys przewidziat ten splot. Jakby byt on zapisany w bie-
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gu historii. Jak prorocza petla, ktéra objawia sie wspotcze-
snie. Dzis jednak, blisko konca swiata, jaki znamy, wydaje
sie to naturalng kolejg rzeczy — cho¢ rozumiang nie w ro-
mantyczny sposob. To relikty przysztosci. ,Sg takie mysli,
ktore mozemy przewidzied, dostrzec w oddali posrod
znanych nam sciezek. Tak jest z przysztoscia, czyli roz-
ciggnietg terazniejszoscia, tylko ze dalej” — pisat Timothy
Morton w Mrocznej ekologii.

*

Kaplica duetu Inside Job (Uli Lucinskiej i Michata
Knychausa) to opowiesc¢ o przysztosci bedaca jedno-
czesnie probg wyjscia z impasu, uwiezienia w romantycz-
nej wizji natury jako oddzielonej od wptywu technologii,
cywilizagji i kultury. Mimo ze powszechnie mamy swia-
domos¢ relacyjnosai, istnienia systemu naczyn potgczo-
nych, to tkwigcy w nas dualizm czesto narzuca nieade-
kwatny juz dzis podziat. Mozna to zauwazy¢ obecnie, gdy
przez media przetacza sie wielka dyskusja dotyczaca
powodzi jako skutku antropogenicznych zmian klimatu.
Cho¢ wiedza na temat wptywu dziatalnosci cztowieka na
przyrode jest duza, to nawet naukowcy w swoich wypo-
wiedziach rozdzielajg to, co naturalne, od tego, co cywili-
zacyjne. | to wydaje sie najwiekszg przeszkodg w utozeniu
na nowo naszych relacji z przyroda.

Estetyczne i zaskakujace prace Uli Lucinskiej i Mi-
chata Knychausa mozemy potraktowac jako fantomy -
modele stuzgce do ¢wiczen z odnajdywania mrocznych
i niechcianych potaczen. Nasza pierwsza reakcja na
kontakt z nimi to bezradnos¢ - zawieszone pomiedzy
porzadkami, nie dajg sie tatwo zidentyfikowac. Dopiero
préba analizy, rozbioru na czynniki pierwsze, przynosi re-
zultat. Mamy tutaj naturalne materiaty, takie jak ptotno czy
wosk i przemystowo wytworzone metale i kable. Widzimy
elementy instalacji wykonane za pomocg maszyn, a na-
stepnie obrobione ludzkimi rekami: obszyte, wygiete. Taka
metoda pracy Inside Job z obiektami zdaje sie pomocna
w rozumieniu ludzkich oraz nieludzkich potgczen i miedzy-
gatunkowej wspaolnoty.

W swoich pracach artystyczny duet postuguje sie
motywami, ktére w kazdej kolejnej odstonie zyskuja nowe
zycie, nowe waielenie. Takimi elementami, a zarazem
kodami sg metalowe liscie, delikatne, ale ostre, tekstylne
kokony, czy tez sadzawki ze smolistg cieczg. Mutujg one
w nowe formy i przeobrazajg sie w nowe prace, tworzac
nowe konteksty. Ten model pracy wydaje sie potgczony
z samym wydzwiekiem ich instalagiji.

Paradise Rot to powies$¢ autorstwa Jenny Hval.
Gtéwna bohaterka tej opowiesci, Jo, studentka z Norwegii,
trafia do starego browaru przeksztatconego w mieszkanie.
Zyje tam starsza o dziesieé lat kobieta, ktérej melancho-
lijny, niemal organiczny styl zycia zaczyna fascynowaé Jo.
Od tego momentu opowies¢ przeradza sie w goraczkowy,
halucynacyjny sen, w ktorym przestrzen wypetniajg bujnie
rozrastajgce sie rosliny — wzrost i rozktad jednoczesnie.
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Atmosfera ksigzki, lepka i przyttaczajaca, jest jedno-
czesnie hipnotyzujaca i intrygujgca. Tytutowy raj przywodzi
na mysl paradise lost - raj utracony, co mozna odczytac
jako symbol naszego zerwanego potaczenia z naturg. Sto-
wo ,rot” oznacza ,gnicie”, a wiec mamy do czynienia z gni-
jacym rajem, ktory powoli ulega rozktadowi. Co ciekawe,
ten proces nie jest tu ukazany jako cos negatywnego, lecz
jako element cyklu zycia — dynamiczny, tetnigcy obecno-
Scig wielu organizmow i przemiana,




Pawet Kulczynski
33 Hz

instalacja dzwiekowa; drewno, gtosniki, 2024

Dawno, dawno temu podczas wielkiej wojny z ob-
lezonego przez Armie Czerwong Breslau probowat sie
wydostac hitlerowski samolot, na ktorego poktadzie
znajdowali sie ranni zotnierze. Mozliwa byta tylko ewa-
kuacja drogg powietrzna, a przeprawa zaktadata nocny
lot przez Karkonosze. Wowczas w Sudetach panowaty
bardzo trudne warunki pogodowe. Rozpetata sie gwat-
towana burza $niezna. Junkers Ju 52 co chwila wpadat
w turbulencje, az w koncu zboczyt z kursu i lecgc z pred-
koscig dwustu kilometréw na godzine, rozbit sie o zbocze
Czarnego Grzbietu. Niektérzy, opowiadajac te historie,
mowiag, ze to Duch Gor nie pozwolit Niemcom zbiec i stra-
cit samolot w czelusci swej krainy. Gdybysmy mieli opo-
wiedzied te historie dzwiekiem, pomyslelibysmy o ryku
silnikow i grzmotach piorunow.

Odgtosy te wydajg sie pociggac za soba przeraZliwe
skojarzenia. Gwattowna burza ktadaca drzewa, trzgsienie
ziemi walgce budynki, woda wylewajaca sie z impetem
z rzecznego koryta i porywajgca wszystko, co napotka na
drodze. Warkot silnika, swist wystrzelanych rakiet, wycie
syren, bomby spadajgce wokot. Widma katastrofy. Czy jej
ktadgcy sie ciert mozna poczud¢ ciatem? Czy gdy wibru-
ja klatka piersiowa, brzuch, przepona i gardto, mozemy
czud sie jeszcze bezpieczni? Drzenie ciata jest drzeniem
chwiejgcego sie swiata.

Gdyby jednak zatozy¢, ze drgania nie zwiastujg
niewidocznego zagrozenia, mogg stac sie zrodtem przy-
jemnosci. Masujgce, relaksujace otulajace czestotliwosci
moga wprawi¢ w odprezenie, a nawet wywotac rozkosz.
Wymaga to jednak chwilowego zapomnienia o widmie
upadku. Cwiczenie z upadania.

W instalaciji Pawta Kulczynskiego dzwiek generuje
2,5 metrowa piszczatka organowa, charakterystyczny
element sakralnego wyposazenia. Zaklete w niej powie-
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trze wytwarza niskie, basowe rejestry. Majg one czesto-
tliwosaé tytutowych 33 Hz, ktdrg generowaé moga za-
réwno zjawiska przyrodnicze, jak i maszyny. Praca ta nie
operuje jednak dualizmem - nie doswiadczamy czegos
naturalnego albo technologicznego, doswiadczamy obu
zjawisk naraz, a ich intensywnosg¢ jest podobna - sg one
wspotistniejgce, nie pojawiaja sie naprzemiennie. Mozemy
to nazwac dzwiekowg ilustracjg mrocznego potaczenia,
w ktoérym to, co przyrodnicze, zlato sie z tym, co techno-
logiczne. Odczucie tej ambiwalencji — przyjemnego i nie-
pokojacego, naturalnego oraz cywilizacyjnego - moze
stac sie wewnetrzng praktyka doswiadczania.
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