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Typoaktywista

to aktywna jednostka, czitonek niefor-
malnego ruchu spotecznego, ktory po-
przez dziatania grupowe dgzy do dokona-
nia realnej zmiany w obszarach kultury
wizualnej. Cztonkowie typoaktywizmu
skupieni sg przede wszystkim na ptasz-
czyznach taczacych obraz przestrzeni
publicznej z szeroko pojeta typografig.
Ich celem jest budowanie nowych lub
podkreSlanie juz istniejacych fenome-
now kultury wizualnej. Poprzez krytyke
opartg na wiedzy ruch ten nierzadko
moze blokowac zte decyzje wtadz, urzed-
nikoéw, decydentow.

Sam termin nawigzuje do znanych po-
jec, takich jak design activism, peace
activism lub infoactivism, ktorych
znaczenie zawiera sie w oddolnie orga-
nizujgcych sie grupach dziataczy, w tym
przypadku ludzi podnoszacych Swiadomosé
i sposob postrzegania przestrzeni pu-
blicznej jako dobra wspdlnego i specy-
ficznego niematerialnego dziedzictwa.
Ksigzka ta opisuje typoaktywizm, ktory
staje sie nowym narzedziem aktywnego
dziatania.
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Typoaktywizm - przewodnik
Wroctawskie cyfry taborowe

Autorzy:

Michat Grzegorzek

Absolwent Filologii Polskiej Uni-
wersytetu Wroctawskiego. Anima-
tor, aktywista, producent wydarzen
artystycznych. Wspotautor koncepcji
Sekretnego Kina. Redaktor magazynu
Biuro. Na state zwigzany z galerig
Dizajn - BWA Wroctaw. W 2013 roku
byt kuratorem sceny artystycznej
BASK oraz wspotautorem koncepcji
BASK 2013. W 2011 roku byt nomino-
wany do Szczytu Kultury - nagrody
przyznawanej przez portal G-Punkt
dla najlepszego animatora kultury
na Dolnym Slasku.

Marian Misiak

Absolwent Socjologi na Uniwersy-
tecie Warszawskim i Projektowania
Krojow Pism na Wydziale Typografii
i Komunikacji Wizualnej na Uniwersy-
tecie w Reading (Wielka Brytania).
Pracowat w londynskim Researchstu-
dio Neville'a Brody, peinit funkcje
zastepcy dyrektora artystycznego
projektu prasowego Polska The Times.
Aktualnie jest freelancerem, zaj-
mujgcym sie projektowaniem krojow
pism, projektowaniem graficznym

1 badaniem kultury wizualnej.

Katarzyna Roj

Absolwentka Filozofii i Historii
Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego;
kierowniczka galerii Dizajn - BWA
Wroctaw, kuratorka wystaw monogra-
ficznych projektantow, m.in. Fontar-
te (Magdalena i Artur Frankowscy),
Hakobo (Jakub Stepiefn), tukasza
Palucha. Autorka programu edukacyj-
nego "Teraz Dizajn!" i kuratorka
sceny artystycznej MFF T-Mobile Nowe
Horyzonty.

Tomasz Sielicki

Ur. 20.12.1985 r. we Wroctawiu. Spe-
cjalista ds. Komunikacji Spoiecznej
MPK Wroctaw. Od wielu lat zajmuje sie
dziejami Wroctawia, a w szczegdlno-
Sci historia transportu miejskiego.
Owocem jego badan jest kilkanascie
artykutow, publikacji i wystaw opi-
sujacych rozwdj komunikacji publicz-
nej miasta. W 2012 r. wraz z Muzeum
Miejskim Wroctawia stworzyt jubile-
uszowg ekspozycje Przez wroctawskich
ulic sto..., przedstawiajgcg 135

lat historii tramwajow we Wroctawiu.
Wystawie towarzyszyta ksigzka o tym
samym tytule. W 2013 1. zostat powo-
tany przez prezydenta Wroctawia do
zabezpieczenia kolekcji zabytkowych
wagonow tramwajowych oraz renowacji
jednego z nich. W tym samym roku za-
tozyt Biuro Badan nad Miastem.
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Kontekst

Seria spotkan w galerii Dizajn - BWA Wro-
ctaw, zainicjowana w ramach Noworocznych
postanowien, data niecodzienng mozliwos¢
zbadania historii cyfr wykorzystywanych

W numeracji tramwajow i autobuséw trans-
portu miejskiego. Zgromadzony materiat
wyjSciowy poddalismy dygitalizacji,
poprawiajac mankamenty, ktore wynika-

1y ze zmieniajgcych sie technologii ich
powielania. Dziatania te - wykonywane pro
publico bono, angazujgce wroctawsky gale-
rie, Miejskie Przedsiebiorstwo Komunika-
cji oraz typoaktywistéw - miaty charakter
bezprecedensowy we Wroctawiu.

Niniejsza publikacja jest zbiorem tego,
co udato sie nam wspélnie wypracowac

w ciggu ostatnich miesiecy. Spostrzeze-
nia, wnioski i doSwiadczenia uczestnikow
serii warsztatow typograficznych zostaty
przedstawione w taki sposéb, aby mogty
postuzyc¢ jako wskazowka w oddolnych dzia-
taniach i badaniach zogniskowanych woko6i
wizualnej sfery przestrzeni publicznej.

Ksigzka ta jest takze dokumentacjg mate-
riatdéw bedacych z jednej strony zestawem
elementow wizualnych budujgcych unikato-
wos¢, specyfike i historie konkretnego
miejsca (w tym przypadku Wroctawia).

7 drugiej strony to swoiste archiwum,
ktore poddaje historycznej analizie ty-
pograficznej charakter badanych form 1i-
terniczych: cyfr wykorzystywanych przez
komunikacje zbiorowg na przestrzeni lat.
Mamy nadzieje, ze udato sie nam rozwinac
wrazliwoS¢ wizualng uczestnikow projek-
tu, przekaza¢ wiedze na temat typogra-

fii, witaczy¢ ich do dyskusji nad ksztai-
tem przestrzeni publicznej. Cieszymy sie
rowniez, ze zaangazowanie wielu osob
zostato docenione przez MPK we Wrocta-
wiu, czego dowodem s3 trwajgce obecnie
prace nad wdrozeniem udoskonalonego
systemu cyfr.

» Noworoczne postanowienia

to cykliczny projekt realizowany w galerii
Dizajn - BWA Wroctaw na poczatku kazdego
roku kalendarzowego. W otwartej pracowni
zaaranzowanej w przestrzeni galerii odbywaja
sie warsztaty, wykiady, spotkania i dzia-
tania tworcze, eksplorujgce nowe kierun-

ki i perspektywy dla wybranej dyscypliny
dizajnu.

W 2013 roku tematem dziatan byto projektowa-
nie graficzne i jego etyczny wymiar. Istotny
element programu stanowity warsztaty prowa-
dzone przez Mariana Misiaka pt.

Praktyki detektywistyczne w badaniach kultury
wizualnej. Warsztaty poszukiwania wiedzy

i przetwarzania informacji o elementach
krajobrazu miejskiego. Wydarzenie to rozpo-
czeto kilkumiesieczng akcje, ktorej efektem
jest niniejsza publikacja.

Identyfikacje wizualng Noworocznych
postanowier zaprojektowat Jakub Stepief
(Hakobo). Skrzydio w literze N odwoluje sie
do teorii Czarnego tabedzia, opisujgcej
zaskakujgce wydarzenia, ktérych moc oddzia-
tywania zmienia dotychczasowg percepcje

czy tez sposéb organizacji otaczajgcej
rzeczywistosci.
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Kim jest typoaktywista?

Typoaktywista to aktywna jednostka,
cztonek nieformalnego ruchu spoteczne-
go, ktory poprzez dziatania grupowe dazy
do dokonania realnej zmiany w obszarach
kultury wizualnej. Cztonkowie typoakty-
wizmu skupieni sg przede wszystkim na
ptaszczyznach taczgcych obraz przestrze-
ni publicznej z szeroko pojeta typogra-
fig. Ich celem jest budowanie nowych lub
podkreslanie juz istniejgcych fenome-
now kultury wizualnej. Poprzez krytyke
opart3 na wiedzy ruch ten nierzadko moze
blokowat¢ zte decyzje witadz, urzednikow,
decydentow.

Sam termin nawigzuje do znanych po-

jec, takich jak design activism, peace
activism lub info activism, ktérych
znaczenie zawiera sie w oddolnie orga-
nizujacych sie grupach dziataczy - w tym
przypadku ludzi podnoszacych Swiado-
moSC i sposob postrzegania przestrzeni
publicznej jako dobra wspdlnego i specy-
ficznego niematerialnego dziedzictwa.
Ksigzka ta opisuje typoaktywizm, ktory
staje sie nowym narzedziem aktywnego
dziatania.

» Design activism to pojecie, ktére coraz
czeSciej pojawia sie w obecnym dyskursie
dizajnu (por. A. Faud-Luke, Design
Activism: Bequtiful Strangeness For
Sustainable World, 2009; Activism And
Social Change, Barcelona 2011, materiaty
konferencyjne History Society Annual
Conference opublikowane na stronie www.
historiadeldisseny.org; N. Scalin, M.
Taute, The Design Activist's Handbook: How
to Change the World (Or at Least Your Part
of It) with Socially Conscious, 2012.

Odnosi sie do ruchu z pogranicza dziatan
spotecznych, politycznych i $rodowisko-
wych, angazujgcych narzedzia projektowa-
nia. Ich zainteresowania sg mocno
zdystansowane wobec obiegu komercyjnego

- kwestionujg konsumpcyjne nachylenie
dizajnu, presje masowej produkcji.
Zjawisko to nie jest zwigzane z konkretna
dyscypling projektowania; opiera sie na
wspolnej pracy, potrzebie znalezienia
nowej metodologii dizajnu, bogatej pracy
badawczej (ktora peini tu zarazem role
narzedzia perswazji, jak rowniez jest
celem samym w sobie), interdyscyplinarnych
rozwigzaniach i dziatalnoSci synergicznej.
Celem nadrzednym dla design activism jest
promowanie pozytywnych zmian spotecznych
ktorych podstawy oparte sg na rzetelnej

i kolektywnej pracy. AktywnosS¢ ta ma
charakter globalny, ale stuzy rozwigzaniom
systemowym dla wybranych, lokalnych
problemow.

Czym moze by¢ inicjatywa typoaktywi-
styczna?

Inicjatywa typoaktywizmu dazy do realnej
zmiany w przestrzeni publicznej, odno-
szac sie (lub korzystajac bezposrednio)
do istniejgcego liternictwa, typografii
i elementow bedacych formami zapisu,
znajdujgcych sie w warstwach wizualnych
miasta. Zmiana natomiast jest mozliwa
dzieki reinterpretacji analizowanego
materiatu i ponownego jego przetworzenia
- najczesciej przy pomocy dygitalnych
narzedzi graficznych.

Przyktadem takiej inicjatywy jest pre-
zentowany w tej publikacji cykl warsz-
tatow typograficznych. Celem badan cyfr
na wroctawskich tramwajach i autobu-
sach byta ich zmiana, swoista ,napra-

"

wa”, a w konsekwencji doprowadzenie do
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wdrozenia odSwiezonego wygladu numerdw,
znieksztatconego przez zmieniajgce sie
technologie transferu. Niezwykle intere-
sujgce jest to, ze pod3zajgc tropem cyfr
istniejgcych niemal od powstania komuni-
kacji miejskiej, musielismy takze podjac
wedrowke po rdznych momentach i etapach
rozwoju wielokulturowej historii mia-
sta. Sama inicjatywa, gromadzac kilku-
dziesieciu uczestnikow, zyskata rowniez
wymiar alternatywnego narzedzia edukacji
wizualnej (nie tylko typograficznej)

- otwierajac cate spektrum poszukiwan:
dziatan badawczych, wycieczek do zajezd-
ni tramwajowych i autobusowych, kwerendy
w lokalnych archiwach.

Inicjatywy typoaktywistyczne nie maj3
szablonu czy sztywnego schematu meto-
dologicznego. Jak wigkszos¢ inicjatyw
spotecznych, moga by¢ akcja oddolng lub
inicjowang przez instytucje.
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Typoaktywizm - instrukcja

Opis dziatania przyjmuje forme instruk-
cji. Przedstawia jednak tylko jedna

z mozliwych drog przeprowadzenia ty-
poaktywistycznej inicjatywy. Kolejne
podpunkty nalezy traktowac raczej jako
podstawowe skltadowe strategii, ale nie
kazda inicjatywa musi zawieral wszyst-
kie jej czeSci. Sugerowana kolejnosc

nie jest jedynym rozwigzaniem. Jak mozna
zaczac?

1. Znajdz temat

Giownym celem typoaktywizmu jest wyko-
rzystanie elementu typograficznego znaj-
dujacego sie w przestrzeni publicznej

i poddanie go redefinicji, transformacji
lub wykorzystania go w innym kontekscie
tak, aby podkresli¢ charakter lokalny

1 specyfike danej lokalizacji. Dlate-

go poszukujgc tematu do zorganizowania
tego typu przedsiewziecia, istotny jest
wybdr takiego obiektu, ktory w mozliwie
duzym stopniu zwigzany jest z konkret-
nym miejscem lub ma szczegdlne znaczenie
dla spotecznosci, w ktdrej wystepuje.

W przypadku naszej inicjatywy wybralismy
cyfry znajdujace sie na burtach tram-
wajow i autobusow. Nietypowa i intry-
gujgca forma cyfry ,2" byla czynnikiem
stymulujgcym.

» Czytaj tekst zrodiowy Tomasza Sielickie-
go, Wyglgd wroctawskich tramwajéw - barwy,
oznaczenia, symbolika, strona 76.

Wachlarz podobnych miejskich tematow
typograficznych, stanowigcych materiat
do dziatan typoaktywistycznych, jest

olbrzymi. Zrédiami takich wzordw moga
by¢ miedzy innymi wszelkiego rodzaju
szyldy i tablice informacyjne (zwtasz-
cza wykonane recznie lub posiadaja-

ce zaskakujace, nietypowe elementy),
neony, witryny sklepowe, liternictwo na
Srodkach komunikacji miejskiej, in-
skrypcje 1 napisy na budynkach, odrecz-
ne pismo handlu ulicznego, liternicze
logo starych produktéw i marek pocho-
dzacych z okolicznego przemysitu i rze-
miosta, jak réwniez stare lokalne druki
ulotne i okolicznoSciowe - afisze,
ulotki, plakaty.

Paradoksem jest, ze w poszukiwaniu
pustostandw i budynkow opuszczonych,
nadajgcych sie do sktotingu, najlepiej
sprawdzajg sie osoby przyjezdne, nie-
zaznajomione z konkretng przestrzenia
miejskg. Dzieje sie tak prawdopodobnie
dlatego, ze pozycja obserwatora pozba-
wionego kontekstu i przyzwyczajen do
konkretnej ciagtosci urbanistycznej
utatwia wychwycenie tego rodzaju obiek-
tow. Wykorzystanie osob niezwigzanych

z miejscem oraz takich, ktére posiadaja
opisywany filtr, moze by¢ réwniez dobrym
pomystem w poszukiwaniu typograficznych
detali charakterystycznych dla danej
przestrzeni lub spotecznosci.

» Typoaktywizm w Polsce - przykiady

Aby bardziej przyblizy¢ idee typoaktywizmu,
warto w skrocie opisac podobne inicjatywy.
Typograficzny research Katowic (2013) byt
cyklem spotkan dajgcych mozliwoS¢ zebrania
dokumentacji fotograficznej przejawéw li-
terniczych w przestrzeni miasta i zapro-
jektowania miedzy innymi na ich podstawie
krojow pisma, majgcych nawigzywat do spe-
cyfiki okolicy. Dodatkowy element dziatan
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stanowity warsztaty, na ktérych wykonano
projekt neonu upamietniajgcego 150-lecie
Katowic. Gtosna dyskusja dotyczaca znakow
diakrytycznych na nowym napisie dworca
Poznan Gioéwny posiada réwniez cechy postaw
aktywnych, zwigzanych z wrazliwoSciag na
przemiany typograficzne. Bardzo nietypowe
rozwigzanie dla zaprojektowania liter ,n”
i ,0" spotkato sie z duzym sprzeciwem spo-
tecznosci miasta, o czym informowata mie-
dzy innymi lokalna prasa (sytuacja opisana
zostata rowniez w magazynie Futu Paper

nr 7-8, 2013). Doprowadzilo to tylko do
minimalnej zmiany projektu, ale otworzyio
kanat do interesujgcej dyskusji na temat
jakosci typografii w miejscach jej styku

z architektura.

Kolejnym przykitadem byty warsztaty na
wroctawskim bazarze przy ulicy Ptasiej,
zwigzane z szerszym eksperymentem typogra-
ficznym - objeciem bazaru Strefg Chroniong
Liternictwa (akcja organizowana jako czesé
projektu Bazaristan w 2013 roku, kuratorka:
Aleksandra Wasilkowska). W inicjatywie tej
uczestnicy, korzystajac z cen produktow
recznie zapisywanych przez kupcow, stwo-
rzyli obiekty przydatne w pracy na targu

z nadrukowanymi wzorami z przetworzonej
typografii bazarowej. Owe obiekty - torby
i papier pakowy - zostaty rozdane wSrod
kupcow, aby w ten sposdb uatrakcyjni¢ ich
oferte i prezencje towardw dla kupujgcych.

Reasumujac: punktem startowym moze byc
kazdy inspirujgcy element typograficzny,

a 0golng rada w poszukiwaniu tematu typo-
aktywistycznego jest pozostawienie wigczo-
nego radaru, nastawionego na intrygujgce
detale wizualne.

2. Zainteresuj wybranym obiektem grupe,
instytucje i eksperta

Po wybraniu tematu kolejnym propono-
wanym etapem jest znalezienie osodb
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o podobnych zainteresowaniach, pomocnej
instytucji, ktorej dziatania wigza sie
z opisywanymi zagadnieniami i zwerbowa-
nie eksperta.

W przypadku naszych dziatan typoaktywi-
stycznych instytucjg zaangazowang w pro-
jekt byta galeria Dizajn - BWA Wroctaw,
ktorej poza dziatalnoScia wystawiennicza
celami statutowymi sa réwniez wspdidzia-
tanie z instytucjami miejskimi i free-
lancerami oraz misja promowania zagad-
nien projektowych poza murami galerii

w ramach programu Dywan miejski. Urze-
czywistnia to dziatanie galerii w prze-
strzeni miejskiej.

» Korzysci ptyngce dla instytucji

Galerie sztuki wspotczesnej stoja przed
wyzwaniem okreSlenia swojego miejsca

w procesie zachodzgcych zmian. Mogg - co
stanowi powszechng praktyke - by¢ jedynie
zwierciadtem, ktore odbija efekty pracy
artystow, dokumentowa¢ ich dziatania,

W Sposob typowy prezentowal zastang sytu-
acje. W czasach szybkich realizacji, wcigz
poddawanych udoskonaleniom, ta perspektywa
wydaje sie daleko przebrzmiata. Znacznie
ciekawszy, ale rowniez trudniejszy, jest
sam udziat w procesie tworzenia. To wia-
Snie wychodzenie z inicjatywa, stwarzanie
mozliwoSci aktywistom, jest stusznym kie-
runkiem, ktorego realne efekty pozwalaja
na wyjscie z galeryjnych muréw. Zapytajcie
osoby odpowiedzialne za program galerii

po ktorej stronie sie opowiadaja.

Poparcie galerii Dizajn dato mozliwosc
tatwiejszego speinienia dwdch pozosta-
tych warunkow. Przede wszystkim jej
wiarygodnoS¢ pomogta w zebraniu oséb
zailnteresowanych tematem, chcacych
zaangazowa¢ sie w poszukiwanie infor-

macji 1 zainwestowaC swdj potencjat
kreatywny. Galeria zapewnita miejsce do
spotkah 1 przestrzeAh warsztatowg, uta-
twita dostep do archiwdw publicznych,

W znacznej mierze uproScita mozliwosc
zaprezentowania poprawionych cyfr wia-
dzom MPK 1 wptyneta na zachecenie ich
do wykorzystania projektow w powszech-
nym obiegu.

Inne instytucje, takie jak szkoty arty-
styczne, dziaty magistratu czy organi-
zacje sektora pozarzgdowego zogniskowa-
nego wokot edukacji, projektowania czy
funkcjonowania miasta, mogg w podobny
sposob stworzy¢ zaplecze i pomoc w zor-
ganizowaniu grupy.

Kolejnym waznym aspektem akcji typoak-
tywistycznych jest zaangazowanie eks-
perta (lub kilku ekspertdw) zwigzanego
z zagadnieniami typografii. W zwigzku
ze specyfika i niszowg wiedza, ktodre sa
niezbedne, jesli chodzi o budowe i po-
wstawanie liter, konieczny jest udziat
osoby wyspecjalizowanej w tej materii,
ktora bedzie mogta poprowadzi¢ taka
inicjatywe.

» Do wspomnianych warsztatéw Typograficzny
research Katowic zaproszono projektantke
krojow pism Verene Gerlach. Inicjatywe
zmian wroctawskich cyfr taborowych popro-
wadzit Marian Misiak, miejscowy projek-
tant, typograf.

Niezbedna jest grupa, aby utatwic
przebieg poszukiwania informacji

i zwiekszyt zakres kreatywnoSci. In-
stytucja moze stworzyc zaplecze, pomoc
znalez¢ wspomniang grupe i przede

wszystkim - moze by waznym part-
nerem w momencie urzeczywistnienia

i promowania zrealizowanego projektu.
Zaangazowanie eksperta - typografa

- umozliwi nadanie i skonstruowanie
ostatecznego projektu w odpowiedniej
formie i o prawidiowych cechach liter-
niczych.

3. Przygotuj budzet swojego projektu

To, ze wykonujecie prace spoteczng, nie
oznacza, ze wasza praca jest darmowa.
Lokalne instytucje posiadajg budzety

na realizacje takiego programu. Przy-
gotowujgc projekt z wyprzedzeniem,
macie szanse rowniez ubiegac sie o jego
dofinansowanie. Tworzac kosztorys, za-
bezpieczcie pienigdze na honorarium dla
eksperta oraz na realizacje projektu.
Nie mniej wazne s3a koszty techniczne
(telefony, materiaty biurowe, trans-
porty, wynajem przestrzeni i sprze-

tu - jeSli wspdipracujgca galeria nie
moze udostepni¢ wiasnych). Jezeli wasza
inicjatywa ma charakter edukacyjny,

a osoby, ktore biorg w niej udziat,
poszerzajy swoj3 wiedze i umiejetnosci,
nie musicie wyptaca¢ im honoraridw; pa-
mietajcie jednak o stworzeniu komforto-
wych warunkow pracy. Elementem integru-
jacym grupe jest, na przykitad, wspolny
positek. Podejmowana inicjatywa jest
procesem, ktory musi zakohczy¢ sie re-
alnym (rzeczowym) efektem. Zabezpiecz-
cie pieniadze na produkcje (ksiazka,
plakat, szyld, raport, katalog itp.),
dokumentacje i ich promocje. Nie zapo-
mnijcie podzieli¢ sie nimi ze wszystki-
mi uczestnikami projektu oraz osobami,
ktore pomogty wam w zdobyciu celu.
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» Programy operacyjne, z ktérych dofinan-
sujesz projekt:

fundusze prywatne - najczeSciej przekazy-
wane przez fundacje, ktore realizujg swo-
je cele poprzez przekazywanie pieniedzy
na realizacje projektéw przez inne orga-
nizacje pozarzgdowe: Fundacja im. Stefana
Batorego, Art Station Fundation Grazyny
Kulczyk, Fundacja Polska MiedZz, Fundacja
Bankowa im. Leopolda Kronenberga, Funda-
cja Wspotpracy Polsko-Niemieckiej.

fundusze rzadowe - Srodki publiczne
przekazywane przez ministerstwa i urze-
dy centralne, przede wszystkim w formie
otwartych konkurséw na wspieranie reali-
zacji zadah publicznych przez organizacje
pozarzadowe i tzw. organizacje koScielne
programy operacyjne Ministerstwa Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego (priorytet
Edukacja kulturalna, Edukacja artystyczna,
stypendium Mtoda Polska).

fundusze samorzadowe - Srodki publicz-

ne przekazywane przez samorzady réznych
szczebli (gmina, powiat, samorzad wojewddz-
ki) w formie otwartych konkursow, ofert

na wspieranie realizacji zadan publicznych
przez organizacje pozarzgdowe i tzw. orga-
nizacje koScielne; wydziaty kultury urzedow
miejskich, powiatowych, wojewddzkich po-
szczegdlnych miast (informacja o wysokosci
grantow musi by¢ obowigzkowo podana w BIP).

fundusze strukturalne i unijne - Srodki
publiczne przekazywane przez wyznaczone
instytucje, najczeSciej w formie otwartych
konkursow; Srodki te pochodza z funduszy
Unii Europejskiej i realizujg cele zapisa-
ne w programach operacyjnych: Europejski
Fundusz Spoteczny, Zintegrowany Program
Operacyjny Rozwoju Regionalnego.

fundusze zagraniczne - Srodki przekazywa-

ne przez zagraniczne fundacje lub rzady,
bezpoSrednio lub poprzez polskie organiza-
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cje lub instytucje, dziatajgce w imieniu
organizacji; lub instytucje, dziatajace

w imieniu organizacji lub rzadéw zagra-

nicznych - fundusze norweskie.

Na podstawie: www.poradnik.ngo.pl
4. Rozpocznij badania

Badajac fenomeny kultury wizualnej, trudno
uniknac tak podstawowych zrddet, jak stare
zdjecia Swiadczace o przeszitosci zjawiska
lub potwierdzajace waznos¢ danej typo-
grafii dla okreSlonej spotecznosci. W tym
przypadku nieuniknione moga okazac sie
wizyty w lokalnych archiwach, szperanie

w starych gazetach lub wywiady i rozmowy

z ludzmi powigzanymi z tematem. KorzyScig
moga okazat sie zdolnosci poszukiwawcze
czy detektywistyczne, ktére pozwolg zgie-
bi¢ trapiacy nas temat, taczy¢ tropy, szu-
kac analogii. Korzystajcie z wiedzy innych
o0sob, traktujgc ich jako Swiadkow-specja-
listow. Na tym etapie poszukiwan podziai
na grupy i sprawna logistyka pozyskiwania
informacji moze znacznie przysSpieszyc pro-
ces gromadzenia materiatéw zrodiowych.

» Przyktadowe Polskie archiwa udostepnia-

jace bazy on-line:

— Battycka Biblioteka Cyfrowa,

— BazTech,

— Biblioteka Cyfrowa Politechniki toédzkiej

— eBIPOL,

— Biblioteka Cyfrowa Uniwersytetu
Wroctawskiego,

— Biblioteka Wirtualna Nauki,

— Cyfrowa Biblioteka Narodowa Polona,

— DolnoSlgska Biblioteka Cyfrowa,

— IBUK.pl,

— Kujawsko-Pomorska Biblioteka Cyfrowa

— Matopolska Biblioteka Cyfrowa

— Morska Biblioteka Cyfrowa,

— Polska Biblioteka Internetowa

— Podkarpacka Biblioteka Cyfrowa

— Zachodniopomorska Biblioteka Cyfrowa

,Pomerania”,

Zielonogoérska Biblioteka Cyfrowa,

— Narodowy Instytut Audiowizualny,

— Archiwum Akt Dawnych,

— Archiwum Akt Nowych,

— Archiwum Krajowe Aktdow Grodzkich
i Ziemskich w Krakowie,

— Narodowe Archiwum Cyfrowe,

— Archiwa PaAstwowe poszczegdlnych
polskich miast,

— Archiwum Budowlane Miasta Wroctawia.

Historia wystepowania danego fenomenu
typograficznego moze okaza¢ sie kluczo-
wym argumentem w dyskusji przy wdraza-
niu projektu. Wyniki badan w przypadku
opisywanych warsztatéw (chronologicznie
opracowana historia wystepowania cyfr
taborowych we Wroctawiu) w duzym stopniu
pomogty i udowodnity zasadno$¢ szcze-
golnego zainteresowania ta, jak mogio
sie zdawa¢, niszowa kategoria. Udato

sie wskaza¢, ze cyfry taborowe istnieja
od poczatku funkcjonowania komunikacji
zbiorowej w mieScie. S3 wiec czym$ trwa-
le obecnym, nie zostaty znacznie zmie-
nione, pomimo specyficznej i wielonaro-
dowej historii miasta i wymiany ludnosci
po drugiej wojnie Swiatowej. Utwierdzita
nas w tym wspdipraca z Tomaszem Sielic-
kim, ekspertem od historii komunikacji
miejskiej we Wroctawiu, ktdérego udato
sie nam naktoni¢ do wspodipracy.

5. Dygitalizuj, reinterpretuj, popraw,
podmien kontekst lub zrdb to wszystko
naraz

Narzedzia pracy powinny by¢ dostosowa-
ne do konkretnej materii. Nie mozemy

narzucic¢ zadnego schematu, ktory pro-
wadzitby was krok po kroku do realnych
zmian. Kazdy przypadek czy temat nalezy
rozpatrywac indywidualnie. Dygitalizacja
cyfr taborowych i poprawa w miejscach,
gdzie odbiegaty od zasad poprawnej budo-
wy liter, okazata sie w naszym dziataniu
stuszna. W innych jednak przypadkach
przeprojektowanie, reinterpretacja lub
gra kontekstem moze by¢ bardziej od-
powiednia i przynoszgca duzo ciekawszy
efekt. To wtasnie wasze rozwigzanie sta-
nowic¢ bedzie o innowacyjnosci projektu.

6. Nagtosnij, wprowadZz, rozpowszechnij

Zazwyczaj samo dziatanie, wytezona

praca nad projektem jest wystarczajgco
satysfakcjonujgca dla jego uczestni-
kow. Typoaktywizm jednak zaktada realne
przeniesienie efektow pracy projektowej
do przestrzeni publicznej, gdyz zmia-
na, ktéra ma nastapic¢, moze uruchomic
szereg innych. Podejmowana inicjatywa
powinna stac¢ sie przyczynkiem, wskazowka
dla tych, ktérym, mowigc najprosciej,
wyglad miasta nie jest obojetny. Jesli
inicjatywa byta oparta na eksplorowa-
niu lokalnego charakteru, mogg nig by¢
zainteresowani ci, ktoérzy z owg lokalno-
Scia sa zwiazani poprzez réznego rodzaju
sentymenty. JeSli dany element wizualny
istniat w SwiadomoSci, a poprzez inicja-
tywe typoaktywistyczng dojdzie do jego
odSwiezenia i objasnienia historii, to
zainteresowanie z pewno$cia moze by¢
duze. Oczywistg moze wyda¢ sie rada, by
wszelkiego typu dziatania nagtasniac,
zapraszaC media, sprawiac, by te wy-
kazaty swoje zainteresowanie. Nalezy
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to szczegdlnie podkreslic¢, poniewaz
istnienie jakiego$ zjawiska nierzadko
uwarunkowane jest przez obecno$¢ w me-
diach. Nadanie rozgitosu udanej ini-
cjatywie z pewnosScia przyczyni sie do
tworzenia wizerunku grupy realizujgcej
projekt jako grona ekspertow i pasjona-
tow, co generuje nowe zlecenia i zapyta-
nia (w przypadku warsztatow zwigzanych
z cyframi taborowymi taki efekt miat
miejsce).

Warto dodac, ze sam fakt nagtasniania
istotnych problemow zwigzanych z typo-
grafig w przestrzeni publicznej, jak na
przyktad nieprofesjonalnie zorganizowany
konkurs na identyfikacje graficznag ini-
cjatyw spotecznych, inwestycji miejskich
z z1le wprowadzonym liternictwem itp.,
nalezy réwniez zalicza¢ w poczet inicja-
tyw typoaktywistycznych. S3 one rdwniez
cenne, poniewaz, nawet w przypadku nie-
osiagniecia realnych zmian, takie akcje
moga w przyszioSci blokowac podobne
btedne decyzje.

» Jakg formuie stosowaé, by brzmie¢ prze-
konujgco w rozmowach z odbiorcy projektu?
Jak tworzy¢ rzetelng wypowiedz, popartg
niepodwazalnymi argumentami w dialogu

z potencjalnym zleceniodawcg? Analizg tych
zagadnien podsumowalismy cykl warsztatow
zwigzanych z wroctawskimi cyframi taboro-
wymi. W roli eksperta wystgpit Wojtek
Piotrowski z wroctawskiej agencji kreatyw-
nej Juice.
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Inicjatywy oddolne, cechujgce sie nie-
zaleznoScia, powinny pozostawaC w Swym
charakterze bezkompromisowe. Pragnienie
realnego wptywu na ksztattowanie otacza-
jacego nas Swiata sprawia, ze staje sie
on przestrzenig wspolng.
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Wyglad wroctawskich tramwajow - barwy, oznaczenia, symbolika
tekst zrodtowy: Tomasz Sielicki

Numeracja taborowa

Numeracje taborowg we Wroctawiu stosuje sie od samego poczatku funkcjonowania ko-
munikacji tramwajowej. Prezydent wroctawskiej policji w wydanym na wiosne 1877 roku
specjalnym rozporzadzeniu dotyczgcym prowadzenia ruchu tramwajowego na terenie miasta
zobligowat spotke Breslauer StraRen-Eisenbahn-Gesellschaft (BSEG) do numerowania wa-
gondw. Wprowadzona numeracja miata charakter ciagty, co oznacza, ze tramwaje otrzymy-
waty kolejny numer bez wzgledu na to, do jakiego typu nalezat pojazd. Firma BSEG pod
koniec XIX stulecia dysponowata 140 wagonami konnymi, nosity one zatem numery od 1 do
140. Pojazd najstarszy miat numer pierwszy, najmiodszy zaS - ostatni.

Podobng zasade stosowat drugi wroctawski przewoznik, Elektrische StraRenbahn Bre-
slau (ESB) ktory od 1893 roku prowadzit ruch tramwajow elektrycznych. Poniewaz
zakup taboru odbywat sie sukcesywnie z roku na rok, kolejne numery przypisywano wa-
gonom silnikowym, doczepnym zamknietym oraz otwartym (letnim). Wprowadzato to jed-
nak sporo zamieszania, poniewaz by zorientowal sie, o jakim wagonie jest mowa (na
przyktad w raporcie kontrolerdw ruchu), nalezato znac kolejnos¢ dostaw pojazddw.

Regute numeracji ciggtej zmodyfikowano nieco juz na poczatku XX stulecia. W 1901
Toku spotka BSEG prowadzita elektryfikacje kolei konnej, a jedng z czeSci inwesty-
cji byto nabycie wagondw o napedzie elektrycznym. Aby w jakiS sposob pogrupowac
tramwaje wedtug typow, zdecydowano, ze sto silnikowych wagondw dwuosiowych typu
Nowa Berolina otrzyma numery z zakresu 201-300, a piecdziesiagt silnikowych wagonow
czteroosiowych zostanie oznaczonych numerami 301-350. Doczepom przyporzgdkowano
numery od 351 wzwyz. Numeréw od 1 do 100, a takze powyzej 100 spdika nie uzywata,
uznajac epoke tramwajow konnych jako pewien zamkniety rozdziai'. Numeracje prowa-
dzono nadal w sposob ciggty, zalezny od kolejnoSci kupowanych pojazdéw, ale udato
sie je pogrupowa¢ w sposéb umozliwiajacy ich identyfikacje.

W zblizony sposdob swoje tramwaje porzadkowata, dziatajgca od 1901 r., miejska spoi-
ka Stadtische StraRenbahn Breslau, choC system ten jeszcze bardziej udoskonalono.
Wagony silnikowe otrzymaty numery z zakresu 1-100. Dla lepszego rozeznania wsréd
rodzajow wagonow zdecydowano nie przypisywa¢ doczepom kolejnych numerdw, nastepujg-
cych po ostatnim wagonie silnikowym, lecz stosowa¢ do ich oznaczenia numery powy-
zej 100. Poniewaz spdika SSB posiadata w 1911 roku 95 wagondw silnikowych, ostatni
z nich nosit numer 95. Numery 96-100 byty zatem nieobsadzone?, a numeracja doczep
rozpoczynata sie dopiero od numeru 101.
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Na poczatku XX wieku we Wroctawiu funkcjonowaty trzy firmy przewozowe - dwie pry-
watne i jedna miejska. Kazda z nich posiadata witasny tabor numerowany niezalez-
nie. W 1911 roku wygasta koncesja spotki BSEG, ktdrg wiadze miejskie miaty prawo
wykupi¢. Majatek spoiki, w tym tabor, przeszedl na wtasnoS¢ miejskiego przewoznika,
ktory by uniknac powtarzania oznaczen, zmienit pierwotng numeracje wagondw BSEG.
Podobny problem wystgpit w 1924 roku, kiedy przejeto drugiego przewoznika - firme
ESB. Wowczas cata komunikacja tramwajowa byta zarzadzana przez miejskich urzedni-
kow, a spotka SSB stata sie monopolistg w branzy transportu zbiorowego na terenie
Wroctawia.

Miejski przewoznik borykat sie wowczas z doS¢ powaznym problemem, poniewaz wie-

le wagondw, jakimi dysponowat, byto juz mocno wyeksploatowanych. Wiekszos¢ z nich
pochodzita bowiem z poczatku XX stulecia, a niektdre pamietaty jeszcze czasy
pierwszych tramwajow elektrycznych. W zwigzku z tym zdecydowano sie na zamowienie
232 sztuk nowoczesnych wagonéw typu Standard, ktére wykonaty wroctawskie fabryki:
Linke-Hofmann-Werke oraz Eisenwerk Gustav Trelenberg. CzeS¢ starszego taboru wyco-
fano z ruchu, ale niektdére wagony poddano gruntownej modernizacji i wykorzystywano
nadal. Prace nad odnowg i standaryzacjg taboru trwaty na przetomie lat 20. i 30.

XX wieku. Wagony otrzymaty nie tylko nowoczesng forme, ale rdéwniez nowe oznaczenie.
Wprowadzono numeracje czterocyfrowa, w ktérej tramwajom silnikowym dwuosiowym przy-
porzgdkowano numery powyzej 1000. Zmodernizowane wagony czteroosiowe, pierwotnie
nalezace do BSEG, otrzymaty numery 2001-2050%. Wagonom doczepnym zamknietym przypo-
rzadkowano numery powyzej 3000, natomiast doczepom otwartym - powyzej 5000. Nalezy
ponadto nadmieni¢, ze w obrebie tych duzych grup organizowano jeszcze podgrupy,

w ktoérych porzadkowano wagony ze wzgledu na ich typ. Dla przykiadu nowe dwuosiowe
wagony silnikowe typu Standard otrzymaty numery 1001-1232.

10 maja 1945 roku Zaktady Komunikacyjne miasta Wroctawia (ZKmW) wznowily prace pod
polskim kierownictwe. Wprowadzong kilkanaScie lat wczeSniej czterocyfrowa numeracje
taboru stosowano jednak nadal. Nowe wagony, ktore dostarczano w latach 50. i 60.,
numerowano zgodnie z t3 zasady - tramwaje silnikowe oznaczano numerami powyzej 1300
oraz 1400, natomiast doczepy bierne otrzymywaty numery powyzej 3000.

Przedwojenny system rozwijano nadal, a kolejne serie nowych pojazdow otrzymywaty
zwolnione przez ztomowane pojazdy zakresy numeracji. Tramwaje przegubowe, ktore
trafiaty do Wroctawia na przetomie lat 60. i 70., oznaczano numerami powyzej 2000.
Wowczas wczeSniej oznaczane w ten sposob czteroosiowe wagony byty wycofane z eks-
ploatacji. W latach 90. XX wieku z wroctawskich ulic zniknety ponadto doczepy bier-
ne, noszace numery powyzej 3000. Ten zakres wykorzystano w pierwszych latach XXI
wieku dla oznakowania taboru niskopodiogowego.
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Obecnie MPK Wroctaw numeruje swdj tabor zgodnie z wprowadzong w okresie miedzy-
wojennym zasadg. Tramwaje typu 105Na noszg numery z zakresu 2201-2565, tramwaje
typu 204Wr-As: 2601-2612, wagony typu 205Wr-As: 2701-2726, wagony 16T: 3001-3017,
a tramwaje 19T: 3101-3131.

Barwa wroctawskich tramwajow

Pierwsze tramwaje konne, ktore wyjechaty na ulice Wroctawia latem 1877 roku, byty
krotkimi pojazdami z otwartymi pomostami oraz oddzielonym od nich przesuwnymi
drzwiami przedziatem pasazerskim. CzeS¢ gorna, okienna, miata barwe zieleni reze-
dowej z dyskretnym ciemniejszym ornamentem. Burty dzielity sie na dwie mniej wiecej
rowne czesci, podzielone waska, kilkucentymetrowg listwg ochronng, biegnaca wzdiuz
wagonu. Na pomalowanej na kolor ciemnozielony gornej czesci burty mieScity sie

trzy prostokatne pola z obramieniem jaSniejszej, zapewne takiej, jak czes¢ okienna,
barwy. Dwa pola skrajne, wezsze, byty jednakowej szerokoSci, natomiast na Srodkowym
umieszczano duzg, widoczng z daleka, cyfre numeru taborowego, malowang recznie na
z0tto. Taka sama, ale koloru czarnego, umieszczano na Scianach czotowych pomostow,
pomalowanych na jasniejszy odcien zieleni. Do oznaczenia numerdw pojazddw stosowano
czcionke dwuwymiarowg (bez cieniowania) o secesyjnym kroju. W5rdd dziesieciu znakdw
najwieksza uwage zwracata cyfra 2, ktérej czeS¢ gorna byta charakterystycznie za-
winieta do Srodka, co tworzylo zamkniety pierScied - tak jak to ma miejsce w cyfrze
9. Postugiwanie sie tego rodzaju liternictwem nie bylo pod koniec XIX wieku rzecza
szczegdlna, a tak zaprojektowana dwojka byta OwczeSnie bardzo modnym zabiegiem.

Nie inaczej oznakowywano wagony drugiej prywatnej spotki - Elektrische StraRenbahn
Breslau. CzeS¢ okienna wagondw ESB malowano na biato. Burty takze dzielity sie na dwie
czedci, z ktorych goérna byta koloru zielonego, z trzema polami ograniczonymi ornamen-
tem, a dolna koloru z6ttego noszaca napis ,ELEKTRISCHE STRASSENBAHN BRESLAU”. Sciany
czotowe pomostow malowano na kolor czarny. Zardwno na Srodkowym polu gérnej czeSci
burty, jak i na Scianach czotowych z6ttg farbg malowano cyfry numeracji taborowej,
czcionkg zblizong do stosowanej na wagonach BSEG.

W latach 1899-1901 firma BSEG prowadzita elektryfikacje kolei konnej. Zakupione
pojazdy o napedzie elektrycznym malowano podobnie jak wagony konne - przy uzyciu
zblizonych odcieni zieleni. Na burtach stosowano ponadto ornamenty geometryczne,

a na czeSci okiennej - roslinne barwy kontrastujgcej z titem. Na dolnej czeSci burt
umieszczano napis ,BRESLAUER-STRASSEN-EISENBAHN-GESELLSCHAFT”.

W 1901 roku miejska spotka Stadtische StraRenbahn Breslau (SSB) uruchomila swo-
je pierwsze linie. Wagony SSB malowano na kolor owczesnej flagi Wroctawia. Czesc
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gorna, okienna miata barwe biatg, natomiast burty skiadaty sie z czeSci czerwonej
(gornej) oraz zdttej (dolnej), na ktorej widniat napis ,Stadtische StraRenbahn
Breslau”. Stosowano zardwno czcionke neogotycka, jak tez prosty krdj. Na burtach
ponadto umieszczano geometryczne i roSlinne ornamenty. Na gdérnej czeSci burt wid-
niaty trzy pola. W polu centralnym umieszczano herb Wroctawia, a w polach skraj-
nych, dla zachowania symetrii, dwa numery taborowe malowane ziota farbg. Identyczne
cyfry widniaty na obu Scianach czotowych pomostow. Krdj cyfr miejskiego przewoznika
byt zblizony do stosowanego przez obu wczesniej dziatajgcych przewoznikow. Pojazdy,
ktore po przejeciu prywatnych spotek weszity w skiad przedsiebiorstwa miejskiego,
pomalowano na biato-czerwono.

Wyglad wroctawskich tramwajow znacznie zmienit sie po roku 1925. Wowczas funk-
cjonowato tylko jedno duze przedsiebiorstwo komunikacyjne - spoika SSB, ktora po
wchitonieciu obu prywatnych firm byta monopolistg w branzy transportu tramwajowego
we Wroctawiu. Przestarzaty tabor odnowiono w latach 1925-1929 za sprawg ogromnego
zaméwienia. Tym samym rozpoczat sie kilkuletni proces standaryzacji taboru komu-
nikacyjnego, ktory zaktadat ujednolicenie jego wyposazenia oraz wygladu. Nowe oraz
zmodernizowane wagony otrzymaty stosowany wowczas na terenie niemal catych Nie-
miec kolor koSci stoniowej. Zrezygnowano zaréwno z umieszczania herbu Wroctawia*
na burtach, jak tez uzywania secesyjnego kroju numeracji taborowej. Na jej miejsce
wprowadzono nanoszone za pomoc3 szablonu proste cyfry czarnego koloru, umieszczane
na Srodku dolnej czeSci burt oraz w centralnej czeSci Scian czotowych wagondw®. Byty
one o wiele dyskretniejsze i mniej rzucajgce sie w oczy niz wczeSniejsze.

Uzywano ich rdéwniez po zakohczeniu II wojny Swiatowej, poniewaz w obliczu duzych
brakow materiatowych wykorzystywano zachowane szablony. Pierwsze odbudowane tram-
waje wyruszyty w trase 22 sierpnia 1945 roku. Kilka sztuk przedwojennych wagonow
udato sie dos¢ predko wyremontowac. Pomalowano je na obowigzujgcy wczesSniej kremowy
kolor, a na burtach umieszczono emblemat Zaktadow Komunikacyjnych miasta Wroctawia,
sktadajacy sie z czterech liter stanowigcych skrot nazwy przewoznika, wpisanych

W tarcze herbowg®.

W 1948 roku w Hali Stulecia oraz na terenach do niej przylegtych zorganizowano Wy-
stawe Ziem Odzyskanych. Stato sie to pretekstem do wzmozenia prac remontowych w za-
jezdniach. OdSwiezone wagony pomalowano na kolor biato-niebieski’. Ustalono, ze dla
utatwienia przyjezdnym orientacji w mieScie® wiaSnie tak pomalowane tramwaje bed3
kursowa¢ w kierunku Hali Stulecia. DoS¢ szybko zastosowane rozwigzanie zyskato po-
pularno$¢ i wszystkie wagony przemalowano przy uzyciu niebieskiej farby. Gdy Maria
Koterbska zaspiewata na poczatku lat 50. XX wieku ,Wroctawska piosenke”, rozstawita
miasto i1 mkngce po jego ulicach tramwaje na caty kraj. Na niebieskich burtach wid-
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niat emblemat ZKmW oraz numery taborowe koloru biatego. Stosowano w dalszym ciggu
prosty kroj liter, uzywany od 1925 roku.

Zasadnicze zmiany w wygladzie wroctawskiego taboru komunikacyjnego nastapity w 1952
roku, kiedy ze wzgledu na polecenie Ministra Gospodarki Komunalnej pojazdy komuni-
kacji miejskiej zaczeto malowa¢ na kolor kremowo-czerwony. Na burtach pojawit sie
obowigzujgcy od 1948 roku dwupolowy herb miasta, a takze numer taborowy o catkiem
innym niz poprzednio kroju. Trdjwymiarowe cyfry koloru zdéitego z czarnym cieniem
nawiazywaty ksztattem do secesyjnej czcionki, w ktorej nadal charakterystycznym
symbolem byta dwojka z zamknieta gorna czescia.

Na przetomie lat 60. i 70. XX wieku do Wroctawia dostarczano przegubowe tramwaje
serii 102N oraz pochodne. Pojazdy, ktore trafity do miasta z przydziatu centralne-
go, pomalowano na obowigzujgcy wediug przepisoéw kolor kremowo-czerwony, natomiast
tramwajom wypracowanym przez miejscowe zakitady przemysitowe, dla podkreSlenia ich
lokalnosSci, nadano barwe kremowo-niebiesk3. W 1971 roku Wojewddzka Rada Narodowa
podjeta decyzje o powrocie do malowania wagondw przy uzyciu farby niebieskiej.

Kolor ten utrzymat sie az do czasow wspoiczesnych i nadal jest kolorem obowigzu-
jacym w Miejskim Przedsiebiorstwie Komunikacyjnym®. Towarzyszacg jej barwe kremowg
w nowszych wagonach zastepuje sie biela, szaroScia lub odcieniem srebrnym.

Do czasow obecnych przetrwaty takze numery taborowe, ktérymi postugiwano sie od
lat 50. XX wieku, a ktdre stylistyke czerpaty z liternictwa uzywanego na przeto-
mie XIX i XX stulecia. Zmienita sie jedynie ich forma fizyczna, poniewaz zamiast
kalkomanii stosuje sie folie samoprzylepng. Oprdcz numerdw taborowych kazdy
pojazd liniowy MPK posiada na burcie pieciopolowy herb Wroctawia, przywrdcony

w 1990 roku przez Rade Miejska.

Zamykajac analizowany temat, warto poruszyt jeszcze kwestie barwy i numeracji
wroctawskich autobusow. Pierwsze pojazdy, ktdére kupowano, poczawszy od 1925 roku,
malowano tak samo jak wagony tramwajowe, uzywajgc kremowej farby. Na burcie umiesz-
czano skrot spotki SSB oraz cyfre numeracji taborowej* tego samego prostego kroju
oraz rowniez koloru czarnego jak na tramwajach. W drugiej potowie XX wieku autobusy
we Wroctawiu nosity odgdérnie ustalong dla pojazdéw komunikacji miejskiej na tere-
nie catego kraju barwe kremowo-czerwong. W 1996 roku zalecono pomalowanie kupionych
pojazdéw przy uzyciu czerwieni i z6icieni, a wiec barw obowigzujacego herbu oraz
flagi Wroctawia. Ten schemat obowigzuje z nielicznymi wyjatkami nadal®2.

Zastosowanie zottego odcienia burt zrodzito problem w czytelnoSci numeracji tabo-
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Towej, gdyz cyfry tej samej barwy byty do$¢ mato czytelne. Na poczatku XXI wieku
ktopot ten chciano obejs$¢, przygotowujac numery taborowe wediug identycznego jak
na tramwajach kroju, ale réznigce sie od nich kolorystyka. Czarne cyfry posiadaty
bowiem biate cieniowanie. Z tego pomystu po kilku latach zrezygnowano, a na zdttej
karoserii zaczeto umieszcza¢ cyfry barwy czarnej z cieniem tego samego koloru.

» Przypisy:

1. Ponad sto wagondw konnych przebudo-
wano i uzywano jako doczep do tramwajow
silnikowych. Po montazu instalacji elek-
trycznych zmieniono jednak ich numeracje.
Otrzymaty one nowe numery - powyzej 481.

2. W pozniejszych latach numery 96-100
przypisano wagonom przejetym od wykupowa-
nych prywatnych spotek

3. Pierwotnie tramwaje czteroosiowe nale-
z3ce do spotki BSEG nosity numery 301-350.
Po modernizacji zmodyfikowano nieco nume-
racje, cyfre 3 zamieniajgc liczbg 20.

4. Pod koniec lat 30. na dolnej czeSci
burt zaczeto umieszcza¢ dwupolowy herb
miasta, wprowadzony przez wiadze nazistow-
skie.

5. Podczas II wojny Swiatowej reflektory
czotowe przenoszono nizej. W zwigzku z tym
numery taborowe umieszczano pod oknem
Sciany czotowej.

6. Pierwotnie na burtach chciano umiescic
herb Wroctawia, ale kwestia ta okazata sie
skomplikowana. Dwupolowy herb obowigzujacy
od 1938 roku zostat, co oczywiste, anu-
lowany, ale pieciopolowy tradycyjny herb
cesarski budzit zastrzezenia co do popraw-
nosci ideologicznej. Do czasu ustalenia
wiaSciwego symbolu postanowiono stosowac
emblemat ZKmW w formie tarczy herbowej

7. Istnieje wiele teorii na temat pojawienia
sie niebieskiej barwy na burtach tramwajow

we Wroctawiu. Weditug jednej z nich na tere-
nie miasta pozostato najwiecej puszek z far-

b wiasnie tego koloru. Z kolei Mieczystaw
Matowiecki, jeden z pierwszych powojennych
wroctawskich motorniczych, wspomina, ze
wagony poczgtkowo malowano na czerwono, ale
kto$ zwrdcit uwage, ze Wroctaw, podobnie jak
Poznaf, w ktoérym jezdzity zielone tramwaje,
mogiby odrozni¢ sie od todzi czy Warszawy

i zamiast czerwieni uzy¢ barwy niebieskiej.

8. Wytiumaczeniem takiego rozwigzania

moze by¢ informacja méwigca o nadaniu
poszczegdlnym biurom wystawy odpowiednich
koloréw, dla tatwego ich odszukania. Barwg
jasnoczerwong oznaczano biuro kwaterunko-
we, z6ity - biuro komunikacji, jasnozielo-
ng - biuro aprowizacji, a wystawie nadano
barwe niebieska (Wystawa Ziem Odzyskanych.
Wroctaw VII-IX 1948. Krotki przewodnik,
Warszawa- to6dz 1948, s. 22).

9. Oddzielng kwestig jest kolor taboru
stuzbowego. Przed II wojng Swiatowg wozy
stuzbowe nosity taka samg barwe jak wagony
pasazerskie - kremowg. Duze powierzchnie
pozbawionych okien wagondw przeznaczano na
eksponowanie reklam lub malunkdw o cha-
rakterze edukacyjnym, mowigcych o niebez-
piecznym zachowaniu na drodze. W ten sposob
miejski przewoznik prowadzit wychowanie
komunikacyjne spoteczeAstwa. Wozy stuzbowe
posiadaty oddzielng numeracje taborows,
wykorzystujgcg cyfry rzymskie. W drugiej
potowie XX wieku tabor gospodarczy malowano
przy uzyciu roznych farb (przyktad ciemno-
szarej lub zielonej). Pod koniec ubiegtego
stulecia czes¢ okienna wagondw otrzymywaia
barwe kremowg, natomiast burty - ciemnozoi-
t3. Naroza pomostow podkreslano malowaniem
ostrzegawczym, sktadajgcym sie z ukoSnych
naprzemiennych pasow zottych i czarnych.
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Tabor gospodarczy oznaczano literg G oraz
nastepujgcym po mySlniku trzycyfrowym
numerem.

10. Wagony zakupione do obstugi Tramwaju
Plus poczatkowo miaty nosié¢ barwe jasno-
zielong, spojng z systemem identyfikacji
wizualnej Stadionu Miejskiego (czeScia
tego systemu sg takze nowo zaprojekto-
wane przystanki, w ktorych zrealizowano
wspomniane zamierzenie odnosnie koloru)
Odmienny wyglad nowych tramwajow miat
podkresli¢ nowg jako$¢ obstugi pasazerdw.
Ze wzgledu na duze opory wroctawian przed
rezygnacja z niebieskiej barwy wagonow za-
niechano jednak realizacji tej idei. Ogto-
szono sonde, w ktoérej zaproponowano rozne
warianty wygladu tramwajow, miedzy innymi
w kolorze pomaranczowym czy granatowo-zie-
lonym. Pojawily sie takze nieco odwazniej-
sze koncepcje, zaktadajgce uzycie wzordw

- na przykiad okregow lub krasnoludkow.
Wygrata najbardziej klasyczna opcja.
Tramwaje pomalowano na kolor niebieski

z poziomymi pasami barwy szarej, chociaz
zastosowano barwny akcent w postaci kilku
nieregularnych figur réznego koloru po
bokach przedniego pomostu.

11. Autobusy posiadaty oddzielng numera-
cje, poczynajac od numeru 1.

12. Istniejg pewne wyjatki. Niektore

autobusy marki Jelcz posiadajg fabryczng
kolorystyke, w ktorej dominuje zoéicien.
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Tramwaj konny spoiki BSEG na Szczytnikach, poczatek
XX w. Fotografia z Verwaltungsbericht der Stadtischen
Strassenbahn Breslau fur das Rechnungsjahr 1927
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Tramwaj elektryczny spotki ESB z lorg-polewaczkg,
koniec XIX w. Fotografia ze zbiordw K.-H. Gewandta.
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Tramwaj typu Nowa Berolina spoiki
BSEG, poczatek XX w. Fotografia
ze zbiordw K.-H. Gewandta.

Wagon doczepny spotki SSB, poczatek XX w. Fotografia
ze zbiordw K.-H. Gewandta.



Tramwaj ,zeppelin” firmy SSB, 1913 r. Fotografia ze
zbiordw K.-H. Gewandta.
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Tramwaj typu Standard, 1927 r. Fotografia z Verwal-
tungsbericht der Stddtischen Strassenbahn Breslau
fur das Rechnungsjahr 1927.
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Wyremontowany wagon tramwajowy, 1948 r.
Fot. A. Czelny. Ze zbiordw Muzeum Miejskiego Wroctawia.




Motorniczy i konduktorzy na petli, lata 50. XX w. Czerwone tramwaje na Rynku, lata 60. XX w.
Fot. ze zbiordw Marianny Strzelczak. Fot. S. Arczynski. Ze zbiordw Muzeum Miejskiego
Wroctawia
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Kolor tramwajow we Wroctawiu w latach 1925-1948.

Barwy wroctawskich tramwajow na poczatku XX w.
Wszystkie schematy na tej rozktadowce rysowat Barwa wroctawskich wagonow w latach 1948-1952.
T. Korycki. Kolor wagonow we Wroctawiu w latach 1952-1970.

Wagon spotki BSEG
Wagon spotki ESB
Wagon spotki SSB
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Tramwaj typu Standard na ul. Otawskiej, lata 60.
XX w. Fot. A. Czelny. Ze zbiordw Muzeum Miejskiego
Wroctawia.




Skrzyzowanie ul. Swidnickiej i ul. Pilsudskiego,
lata 60. XX w. Fot. S. Arczynski. Ze zbiordw Muzeum
Miejskiego Wroctawia.




Niebieskie tramwaje na Rynku, lata 70. XX w. W giebi
kremowo-czerwony autobus. Fot. S. ArczyAski. Ze
zbiordw Muzeum Miejskiego Wroctawia
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Tramwaj przegubowy 102Na na Rynku, 1970 r.
Fot. T. Drankowski. Ze zbioréw Muzeum Miejskiego
Wroctawia

Tramwaj typu 102Na, 1983 r. Fot. T. Drankowski.
Ze zbiorow Muzeum Miejskiego Wroctawia.
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Wycofany z eksploatacji w 2009 r. tramwaj typu 102Na
Fot. T. Paszko.
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Tramwaj typu 19T na krancéwce przy Stadionie
Miejskim. Po prawej widoczna wiata przystankowa
z elementami barwy jasnozielonej, 2012 r.

Fot. T. Sielicki.




Herb Wroctawia obowigzujgcy w latach 1948-1990 na Obecny herb miasta na burcie tramwaju, 2013 r.
burcie tramwaju, 1990 r. Fot. M. Malczewski. Fot. T. Sielicki.
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Analiza typograficzna wroctawskich cyfr
taborowych

Cyfry taborowe skiadajg sie z trzech
zasadniczych elementéw: specjalistyczne-
go kroju, podcienia (charakterystyczny
cieh, ktory buduje ztudzenie trdjwymia-
rowosci) oraz z6ttego koloru.

Wyjatkowy wyglad cyfr jest przede wszyst-
kim odpowiedzig na estetyke epoki,

w ktorej powstaty. Wysublimowany ksztatt

i ich dekoracyjna forma $ciSle zwigzane s3
z tendencjami secesyjnymi, ktore towarzy-
szyly powstawaniu komunikacji tramwajowej
we Wroctawiu. Kolor cyfry wraz z podcie-
niem speiniat réwniez funkcje praktyczng -
numery umieszczane w duzych rozmiarach na
czotach i burtach taborow byty widoczne na
roznych tiach i z dalekiej odlegtosci.

WSrod cyfr taborowych stylem secesyj-

nym wyroéznia sie najbardziej wroctawska
dwojka. Jej wyjatkowoS¢ przypisac¢ mozna
ciekawemu rozwigzaniu formalnemu, miano-
wicie ,zamknieciu” jej gdérnego elementu
konstrukcji. Zabieg nadania jej tej ka-
ligraficznej ptynnoSci nie wptywa na czy-
telnos¢, nie dezorientuje odbiorcy, czego
mozna by sie spodziewa¢ przy ewentualnych
zmianach w pozostatych dziewieciu cyfrach.
Dekoracja wroctawskiej dwdjki, przynalez-
na epoce, odwotuje skojarzenia do ekspe-
rymentalnych form ,dojrzewajacych” cyfr
arabskich w $redniowieczu. Nieobecnosc
,zamknietej” dwdjki w pdzniejszych latach
mogta by¢ spowodowana ogarniajgcym Europe
modernizmem. Idee sztuki praktycznej,
pozbawionej dekoracyjnosci, mozna trakto-
wac jako powrdt do prostego, typowego jej
ksztattu. Zachowanie jej secesyjnej formy
stanowi wazny punkt historyczny, podkre-
$lajacy czas powstania cyfry oraz nie-

zwykta SwiadomoS¢ typografa, probujacego
w tym jednym znaku odda¢ ducha epoki.

W procesie udoskonalania wroctawskich
cyfr taborowych nie moglismy pozostac
obojetni wobec zdeformowanej trojki.
Burzliwa dyskusja i analiza historycz-
nych form zmusita nas do zmian, kto-

re harmonijnie wpisuja cyfre w catosc
zestawu. Na kolejnych stronach ukazujemy
zasadnos¢ takiego dziatania (wymuszonego
rowniez przez $ciste sgsiedztwo cyfry 2).
Dodatkowg, funkcjonalng wartoSciag retro
charakteru jest jego wpiyw na obnize-
nie mozliwo$ci pomylenia cyfr taborowych
z cyframi wskazujgcymi numer linii.

Badania historyczne w poigczeniu z dzia-
taniem stricte typograficznym pozwolity
na zebranie kompletu cyfr w broszurze,

bedgcej instrukcjg ich aplikacji na bur-
tach 1 ptaszczyznach czotowych wroctaw-
skiej komunikacji. Publikacja znajdzie

sie we wszystkich zajezdniach tramwajo-
wych we Wroctawiu od stycznia 2014 roku.

» W czasie odkrywania genezy wroctawskich
cyfr taborowych pojawito sie przypuszcze-
nie, ze ich obraz zostat usystematyzowany
w normach branzowych, publikowanych przez
Polski Komitet Normalizacyjny. W normie

BN 77 9396-04 z 1977 roku (patrz kolejne
strony) istnieje tylko wzmianka opisujaca
kolor, wielkos¢ i ogdlny styl. Byc moze

w normie, ktoéra poprzedzata opisywany do-
kument, czyli normie BN-67 9396-04 pojawia
sie ich graficzny wzér, ale nie udato sie
jej do tej pory odnalez¢. Nie figuruje

w bazie miejsc, gdzie powinna sie znajdo-
wac, czyli w archiwum Biblioteki Narodowej
(ktore obowigzkowo otrzymywato wszystkie
egzemplarze wydawanych norm) ani w Archi-
wum Akt Nowych w Warszawie (ktére posiada
dokumentacje i normy z czasow sprzed zmia-
ny systemowej Polskiego Komitetu Normali-
zacyjnego). Badania cyfr trwaja nadal.
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Cyfry taborowe na folii samoprzylepnej Cyfry taborowe (i niektére znaki dodatkowe)
przed poprawg poprawione podczas warsztatow
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Cyfry 0 i 1, wysokoS¢ 134,6 mm i ich Swiatio
miedzyliterowe

Grubsze linie wyznaczajg najdalej
wysunieta czese cyfr.

CieAsze linie okreSlajg Swiatio
miedzyliterowe, indywidualnie wyznaczone
dla kazdej cyfry.
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Cyfry 2 i 3, rozwigzanie dla sytuacji jednobarwnych
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Przyktady wystepowania dwojki
0 zamknietej budowie
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Zeszyt do zadah z przedmiotu Liternictwo
Jerzego Sutowskiego, prawdopodobnie wyko-
rzystywany w tajnym nauczaniu,

Krakow 1944.
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e

kel, zwischen dessen Schenkel ein kleiner Bogen so gesetzt wird, daf
die untere Spitze annéhernd den Kreuzungspunkt trifft. Dem k ein ¢
vorangestellt ergibt ck. Die Schreibung des z geht wie folgt vor sich:
An der oberen Zeilengrenze der Mittelzeile fiihrt man einen geraden
Strich aus, geht in der Federrichtung um gute Strichbreite herunter;
ein Bogen wie bei h folgt. Im unteren Zeilenraum bildet sich durch
Umkehrung eine Schleife.

Bevor der Dbende mit dem Studium der Grofibuchstaben beginnt,
lerne er die kleinen Buchstaben sicher zu schreiben. Bei den deutschen
Schriftformen sind die kleinen Schriftzeichen gegenilber den grofien
einfacher und leichter zu schreiben, Die kleinen Buchstaben bilden die
Grundlage der Zeile und das Schriftbild wird wesentlich durch die
Schreibweise der kleinen Buchstoben bestimmt. Mit einfachen Worten
beginnt man die Textibung, z. B. nun, nummer, rummeln. Man versuche
sich die Grundgesetze des Schreibens daran klar zu machen. Wichtig
ist die Gleichheit des Buchstabenabstandes und des Buchstabeninnen-
raumes bei den Zeichen mit zusammentreffenden Vertikalen. Treffen
Rundungen aufeinander, dann mufi eng zusammengeriickt werden.
Diese Regeln sind im Prinzip schon bekannt (Satzschreiben Seite 28).
c und r riicken, da sie auf der rechten Seite offen sind, so nahe wie
mbglich an den Nochborbuchstaben heran. Man kann das Waérichen
»nun” mit dem Bild eines Zaunes vergleichen, dessen Stébe regel-
mafig verteilt sind. Die Wirkung muf ruhig und gleichméBig sein. Das
Wort ,,nummer” ist schon interessanter, treten doch e und r aus dem
Gleichmafl der Vertikalbuchstaben heraus. Der Schreiber priife das
Ergebnis daraufhin, ob die Buchstaben gerade in der Zeile stehen. Die
Zahlen sind aus dem eben und dem auf Seite 27 Gesagten versténd-
lich. Bei den deutschen Schriften reichen die Zahlen in den oberen und
unteren Zeilenraum.

GroBbuchstaben

Bereiten die Kleinbuchstaben keine Schwierigkeiten mehr, dann nehme
man der Reihe nach die Grofibuchstaben durch. Auffallend erscheint
bei diesen Formen die Tendenz in die Breite zu gehen. Diese Buch-
stabengebilde zeigen volle Rundungen und kréftige Betonung aller
Teile. Es wird jeden Schriftinteressenten anfanglich iiberraschen, wie
harmonisch sich die eigenwilligen Gebilde der Groflbuchstaben in
das gleichméflige Gefiige der Gemeinen einordnen lassen.

58

Ortwin Eberle, Schrift schreiben und
zeichnen. Lehrgang zur Erlerunung der
verschiedenen Schriftarten, Esslingen am

Neckar 1940.
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Antoni Szczepkowski, Poradnik Rysunkowy,

Warszawa 1980
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Wykorzystywanie dwéjki o zamknietej konstrukcji
w numizmatach i walorach filatelistycznych.
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