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Na wystawie Voices from Ukraine.
Landscapes prezentowane sg prace ukra-
inskich artystek i artystow, ktdre powstaty
w Ukrainie i stanowig reakcje na petno-
skalowg inwazje rosyjska z 2022 roku.
Znajduja tu miejsce dziatania badawcze
oraz projekty na granicy fikcji artystycznej.
Czesc z realizacji mozemy umiejscowic

na konkretnym terytorium oznaczonym na
mapie towarzyszacej wystawie, a inne funk-
cjonuja w rozlegtej perspektywie — mogtyby
wydarzy¢ sie w wielu miejscach na froncie.

Proponowane spojrzenie na wojne rosyjsko-
-ukrainiska nie jest antropocentryczne, lecz
zwraca uwage na losy srodowiska natu-
ralnego. W wyniku prowadzenia dziatan
wojennych zniszczeniu ulegaja cate eko-
systemy, a przez przesuwajaca sie linie
frontu tracony jest dostep do wielu cennych
przyrodniczo miejsc Ukrainy, takich jak
Morze Azowskie, stepy na wschodzie kraju
czy wspomniane w filmie Daryny Mamaisur
Piaski Oleszkowskie — najwieksza potpusty-
nia Europy.

Artysci i artystki oddaja gtos naturze — opo-
wiadajac o zapamietanych krajobrazach,
prébujg zachowacd pamiec o miejscach
zagrabionych, do ktdrych dzis nie mozna
dotrzed. W tesknocie za rodzinnymi stro-
nami oraz w obawie przed zniszczeniem
lokalnego ekosystemu odtwarzajg obrazy
natury — pejzaze, uktadaja zielniki, przygla-
daja sie pracom botanikéw na rzecz zacho-
wania dziedzictwa przyrodniczego Ukrainy.
Wzrok kierujg takze pod powierzchnie grun-
tu, wyobrazajgc sobie, jak korzenie oplataja
miny, ciata polegtych na polach bitwy znika-
ja, a ruderalne rosliny zarastaja zdegrado-
wane miejsca walk, w ktorych dawniej rosty
unikatowe gatunki traw, mchow czy poro-
stow. Jedna z artystek — Katya Buchatska —
zaglada tez do lejéw powstatych w wyniku
wybuchu bomby i zbiera préobki ziemi

z wyzwolonych lub wcigz okupowanych
terendw. W zwigzku z wojna zmienia sie



myslenie o krajobrazie — las zwykle dajacy
wytchnienie zostat zaminowany, a pobliska
rzeka zawiera toksyny i nie moze by¢ Zro-
dtem wody dla miasta.

Natura odzwierciedla stany emocjonalne
Ukrainek i Ukraincow — oprdcz tesknoty
pojawia sie lek o przysztosé, utrate kolej-
nych terendw, a jednoczesnie refleksja nad
upamietnieniem takze tych nie-ludzkich
ofiar wojny. Uzycie metafory przyrody daje
mozliwos¢ uwrazliwiania na doswiadcze-
nie niszczenia srodowiska naturalnego.

W prezentowanych na wystawie obrazach
Kariny Synytsi martwe ciata sg zastepowane
przez pekniete muszle, a u Kateryny Aliinyk
na polu walki zamiast polegtych widzimy
rozsypane warzywa korzeniowe. Ukrairiska
badaczka Darya Tsymbalyuk zajmujgca sie
tematem ekobdjstwa zauwaza, ze doswiad-
czenie bycia swiadkiem ekobdjstwa zmienia
rozumienie srodowiska i znaczenie domu —
ojczyzny. Katya Buchatska potwierdza te
teze, opowiadajgc w swoim filmie o zdolno-
sci do wspdtodczuwania bolu razem z przy-
roda, ale w tej relacji upatruje tez szansy na
odbudowe lub upamietnienie czasu wojny.

WSsréd prac prezentowanych w BWA
Wroctaw Gtéwny wyraznie wybrzmiewa
narracja o sowieckiej polityce industrializa-
cji terendéw Ukrainy, ktéra trwale zmienita
lokalny krajobraz. Poznajemy przyktady
roslin inwazyjnych sprowadzonych w celu
rozwoju przemystu i rolnictwa. Alevtina
Kakhidze zwraca uwage na zbieznosc¢
znaczenia stéw najeZzdzca i roslina inwazyj-
na w kontekscie wojennej rzeczywistosci.
Mimo agresywnej ingerencji cztowieka

w hature przyroda znajduje sposoby na
przetrwanie. Roslinnos¢ inwazyjna dominuje
nad rodzimymi gatunkami, rozmnaza sie
bez ludzkiej kontroli. Potwierdza to przy-
ktad orzecha wodnego gesto zarastajgcego
Zbiornik Krzemienczucki wspominany przez
Kateryne Pokore. Z kolei Yana Kononova
udata sie w miejsce katastrofy naturalnej,



ktdra nastgpita na skutek wysadzenia przez
Rosjan tamy i elektrowni wodnej w Nowej
Kachowce, i udokumentowata skutki tego
okrutnego przyktadu ekobdjstwa.

Wystawe tgczg dwa ,horyzonty” umiesz-
czone w obu jej czesciach. Widok na
okupowana przez Rosjan strone rzeki
udokumentowany przez duet Yarema
Malashchuk i Roman Khimei — krajobraz
utracony podczas wojny, i abstrakcyjny
horyzont namalowany przez Antona Saenke
przy wejsciu do drugiej czesci wystawy.
Oba widoki maja silng wymowe patriotycz-
ng, s przyktadami zaangazowanej postawy
artystow spogladajgcych na wojne z per-
spektywy jej uczestnika, Swiadka — od srod-
ka. Z pozoru malownicze widoki pokazuja
przestrzen realna i wyobrazong — granice,
ktdra ciggle sie przesuwa, horyzont, ktéry
znika z pola widzenia.

Narracje wystawy wzmacnia architektura
zaproponowania przez biuro BudCud, sta-
nowigca konstrukcje pod powstate prace.
Uzyta metoda opalania drewna odnosi sie
do niszczenia, hartowania, ale tez niesie
nadzieje na odrodzenie.



PIERWSZA CZESC WYSTAWY

Yarema Malashchuk i Roman Khimei
Widok tymczasowo okupowanego
lewego brzegu w okregu
chersoniskim, 2023, wideo, 4’
Tytut pracy odnosi sie do obrazu Fiedora
Aleksiejewa Widok Chersonia, zrabowane-
go przez Rosjan z Muzeum Krajoznawczego
w Chersoniu w pazdzierniku 2022 roku.
Statyczne czterominutowe ujecie zostato
zarejestrowane z wybitego okna biblioteki
miesigc po wyzwoleniu miasta. Krajobraz
ukazuje rzeke Dniepr oraz pejzaz w kie-
runku Oleszkéw — miasteczka, w ktdrym
stacjonuja rosyjskie wojska ostrzeliwujgce
Cherson. Na wystawie widzimy ruchomy
obraz pozbawiony dzwieku, rozpostarty na
cata dtugosc sali, umiejscowiony tam, gdzie
zwykle mozna dostrzec widok Wroctawia.

Yana Kononova, Pielgrzymka, z cyklu
Desperacje krajobrazu, 2023, kolaze

Yana Kononova, Widok DniproHES
w trakcie przemiany, z cyklu
Desperacje krajobrazu, 2023,
fotografie
Projekty Yany Kononovej dokumentujg kon-
sekwencje srodowiskowe wojny rosyjsko-
-ukrainiskiej. Artystka wystepuje w nich jako
badaczka — odnosi sie do krajobrazéw
dotknietych katastrofg i pokazuje je w szer-
szym kontekscie przemystowej oraz geolo-
gicznej historii Ukrainy. 6 czerwca 2023 roku
sity rosyjskie dokonaty ataku na elektrownie
wodna w Nowej Kachowce, niszczac tame
Zbiornika Kachowskiego i powodujgc ma-
sowe zalania terendw potozonych wzdtuz
dolnego biegu Dniepru. Artystka udata sie
do Zaporoza — centrum przemystowego po-
tozonego w gérnym biegu rzeki, by zbadac
skutki zniszczenia zbiornika.

Kolaze z projektu Pielgrzymka oparte sa
na fotografiach wykonanych przez ludzi,
ktdrzy udali sie na nowe tereny — mate
wyspy i skaty, ktére pojawity sie po opad-
nieciu wody w poblizu zapory DniproHES



(Dnieprzanskiej Elektrowni Wodnej). Obrazy
grupowych wypraw przez kamieniste wznie-
sienia i tachy piasku, w cieniu monumen-
talnej infrastruktury tamy ukazuja relacje
cztowieka z natura.

Projekt Widok DniproHES w trakcie przemia-
ny sktada sie z pieciu réznych ujec zapory
Dnieprzanskiej Elektrowni Wodnej i ukazuje
skaty i mielizny odstoniete wskutek obnize-
nia poziomu wody w Zbiorniku Kachowskim.
Artystka, bezposrednia obserwatorka wy-
darzen, pokazuje dylemat wyboru jednego
zdjecia, ktdre najlepiej opowie o dokonanym
ekobgjstwie. Linia konstrukcyjna zapory two-
rzy os tgczaca wszystkie ujecia.

Katya Buchatska, Czerwien

z Hostomela, 2022, wtasna farba
olejna na ptdtnie, z kolekcji Ukrainian
Museum of Contemporary Art (UMCA)

Katya Buchatska, Ochra z Horenki,
2022, wtasna farba olejna na ptdtnie,
z kolekcji Ukrainian Museum of
Contemporary Art (UMCA)

Katya Buchatska, Umbra

z Moszczunu, 2022, wtasna farba
olejna na ptdtnie, z kolekcji Ukrainian
Museum of Contemporary Art (UMCA)

Katya Buchatska, Krajobraz, 2022,
wtasna farba olejna na ptodtnie

Katya Buchatska, Umbra ze

Zdaniwki, 2024, wtasna farba olejna

na ptétnie
Artystka tworzy cykl monochromatycznych
obrazow przy uzyciu samodzielnie przygoto-
wanych farb olejnych — jako pigment wyko-
rzystuje ziemie pochodzaca z wyzwolonych
lub zbombardowanych terendw Ukrainy.
Uzywana przez nig farba zawiera glebe oraz
fragmenty zniszczonych domow, przesia-
nych oraz roztartych z olejem i woskiem.
Proponowany przez Buchatska proces
twdrczy odwraca kojarzacy sie z wojng me-
chanizm niszczenia — artystka wykorzystuje
pozyskana glebe, by tworzyc z niej na nowo.



Ochry, umbry czy sjeny to szlachetne barwy,
ktdre bazuja na pigmentach pozyskanych

z ziemi i skat, nadajacych farbie odpowiedni
odcien. Autorka zwraca uwage na unikatowy
wymiar materiatu, z ktérym pracuje — tytuty
obrazéw wskazujg na miejsca, z ktérych
pochodzi pigment uzyty do ich powstania:
Hostomel, Horenka czy Moszczun.

Daryna Mamaisur, Rzesy i krysztatki

piasku, 2024/2025, instalacja
Instalacja pokazuje przyktad ,zielnika na
uchodzstwie” oraz prace naukowcow,
ktdrzy mimo braku miejsca do przecho-
wywania i trwajacej wojny kontynuuja
zbieranie nowych okazdw porostow.
Zielnik Uniwersytetu Panstwowego
w Chersoniu stanowi jedna z najwiekszych
kolekcji porostdw, roslin naczyniowych
i mchdéw z terenu potudniowej Ukrainy oraz
Krymu. Zbidr, tworzony przez naukowcdow
przez ostatnie 50 lat, zostat starannie zapa-
kowany i ewakuowany do lwano-
-Frankiwska przez pracownikdéw uniwer-
sytetu po wyzwoleniu miasta, by ochronic
kolekcje przed nieustajgcym ostrzatem.
Obecnie przechowywana na Karpackim
Uniwersytecie Narodowym, zawiera wiele
okazoéw zebranych z terendw dzis okupo-
wanych i wyniszczonych przez wojne.

Artystka siega sie w swoich filmach do so-
wieckiej przesztosci oraz nowszych przy-
ktadéw zawtaszczenia przez imperializm
rosyjski ukrainskiego krajobrazu, a tym sa-
mym wymazywania pamieci o jego istnieniu.
Siega po historie Piaskdow Oleszkowskich —
najwiekszej pdtpustyni w Europie, okupo-
wanej przez Rosje. ,Dzis, gdy wiekszosc
tego terytorium znajduje sie w stanie wojny
lub pod okupacja, dla wielu z nas, ktdrzy nie
sg na froncie, te miejsca istniejag jako byty
efemeryczne — pozostaja jedynie w pamieci
lub wyobraZzni” — pisze artystka.

Drugi film pokazuje krajobraz w sposdb
abstrakcyjny — jako niewyraznie wspomnie-
nie. Kadry skomponowane w rytm muzyki



Anny Khvyl przypominajg obrazy spod mi-
kroskopu, zatarte nieostre kadry pamieci.

Na instalacje prezentowang na wystawie we
Wroctawiu sktadaja sie fragmenty filmdw,
ktore stanowiag czesc¢ wcigz powstajgcej
opowiesci dokumentalnej autorki pokazuja-
cej historie ,,zielnika na uchodzctwie”.

Alevtina Kakhidze, Zielnik, od 2020,

okazy roslin zebrane w Ukrainie
Alevtina Kakhidze, od dziecinstwa zainte-
resowana przyroda, postrzega rosliny jako
jeden z najlepszych przyktaddw pacyfizmu
na naszej planecie. Artystka mieszka w miegj-
scowosci Muzyczi niedaleko Kijowa, gdzie
obserwuje rozwoj obcych gatunkdéw oraz
ich relacje z rodzima roslinnoscia. Podczas
miedzynarodowego stypendium ArtsLink
2020 artystka zwrdcita sie do naukowcow
z University of Kansas z pytaniami o rosliny,
ktdre pochodza ze Standw Zjednoczonych
i pojawity sie w Ukrainie jako gatunki inwa-
zyjne i odwrotnie. Zaczeta zbierac rosliny
inwazyjne na catym swiecie i tworzyc¢ z nich
zielniki. Wsréd prezentowanych na wystawie
gatunkow widzimy trojes¢ amerykariska,
nawtoc kanadyjska, barszcz Sosnowskiego.

Alevtina Kakhidze, Rosliny i ludzie,
2022, fotografia
W marcu 2022 roku, kiedy rosyjskie wojska
byty blisko pracowni artystki w Muzyczi,
Alevtina zostawita na drzwiach wiadomos¢
w jezyku angielskim: ,Bierzcie przyktad
z roslin, one sa pacyfistkami tak dalece, jak
to mozliwe na tej planecie!”.

Alevtina Kakhidze, Inwazje, 2022,
opowiadanie w rysunkach (14 arkuszy)

TEKST NA RYSUNKACH:

s.1

24 lutego nastgpi to, co po angielsku
bedzie znane jako Russian invasion of
Ukraine, a po polsku: inwazja Rosji na
Ukraine lub wojna rosyjsko-ukrairiska.



Otrzymam telefony z catego swiata z pro-
pozycjq ucieczki do spokojnych krajow.

S. 2
Zachowam sie jak roslina: zostane na miej-
scu, nawet jesli bedq strzelac. Nie uciekne!

S.3

Bede jednak schodzic do piwnicy, do bu-
rakow i kapusty, i lezec tam, ukrywajgc
sie przed walkami miedzy armiq rosyjskq
i ukrainskaq.

S. 4

Definicja inwazji roslin na tle wiadomo-

sci o rosyjskich czotgach zmierzajgcych

w moim kierunku stworzy silne poczucie
wspolnego doswiadczenia z miejscowymi
gatunkami: ,gatunki inwazyjne z tatwosciq
pokonujq przestrzeri i czas, wdzierajgc sie
na nowe terytoria; z powodu tych obcych
cierpig gatunki rodzime, a niektore z nich
znikajg na zawsze”.

s.5
W marcu rosyjskie wojska zajmujq wioski
piec kilometrow ode mnie...

Pamietam, jak w 2014 roku Rosja rozpo-
czeta wojne z Ukraing i zajeta niektore
terytoria na wschodzie, sgsiedzi pytali:
.Czy mozemy wyciqgc te rosline obok twojej
pracowni? To najeZdzca!”.

s. 6
Pytam ponownie: ,A ta piekna?”.

— To watocznik, trojesc¢ amerykariska. Jest
inwazyjna.

— A skaqd jest, skoro to okupant?

S.7
Sama wytne jg i zasusze.

s. 8

Jakis czas poZniej na drugim koncu swiata
zobacze trojesc ,w domu’, skgd ,,pochodzi’,
gdzie nie jest ,okupantem’, ale ,lokalnym
bohaterem” stanu Kansas, o nazwie milk-
weed! Tam dowiedziatam sie, Ze motyle
monarchy (danaidy wedrowne) zyjq dzieki



trojesci amerykariskiej — doroste osobniki
czesto pijg nektar z jej kwiatow, a ich gg-
Sienice zywiq sie praktycznie wytgcznie jej
liscmi. Amerykanscy aktywisci ekologiczni,
ktorzy troszczg sie o motyle, prawdopodob-
nie nie zrozumieliby prosb moich sgsiadow
0 wyciecie trojesci.

S.9

Trojesc amerykariska przybywa do Ukrainy
na potrzeby przemystu, ale okazuje sie
nieuzyteczna, ,,dziczeje’, ,ucieka z ogrodow
botanicznych”, ,wraca do natury’, ,zaczyna
zyc wtasnym zyciem’”.

Jej ,zycie w Ukrainie” stanie sie ,dominu-
jgce”, ,uprzywilejowane”, ,bez wrogow”,
.p0oza systemem kontroli i rownowagi’...

S. 10

To dlatego, Zze w Ukrainie nie istnieje ga-
tunek owadow, ktory mogtby — jak motyle
monarchy — ostabic jg, zjadajgc jej czesci.
Czy moge powiedziec cokolwiek o zyciu
innych istot, jesli sama nie jestem rosling?

Podobnie jest z nawtocig kanadyjskq,
znang tez jako ztotnik czy mimoza.

W Ukrainie roslina ta bytuje inwazyjnie,
jak ,obca’, ,okupantka’, ,najezdzczyni’,
»kolonizatorka”..

s. 1

Przyjrzatam sie jej korzeniom, tam nie ma
miejsca na inne rosliny — wypuszcza do
trzystu podziemnych odrostow na metr
kwadratowy, lada chwila wtargnie do mojej
pracowni.

W domu’, w Ameryce Potnocnej, jest ,kon-
trolowana” przez duze zwierzeta roslino-
zerne; w Ukrainie tylko slimaki dajq jej rade.

S. 12

W kwietniu okupowane wioski wokot mnie
zostajg wyzwolone. Uzyto ciezkiej broni.
Sq ofiary wsrod zotnierzy obu stron, a tak-
ze wsrod ludnosci cywilnej z ukrainiskich
wiosek.



LA rosliny inwazyjne w przeciwieristwie do
ludzi nie zabijajg miejscowych gatunkow od
razu!” — pomysle, stojgc przy dwoch gro-
bach w mojej wiosce: ,Zastrzelony w punk-
cie kontrolnym”, ,Wysadzony na minie”.

S. 13

Rosliny inwazyjne eliminujg gatunki rodzi-
me, ale jest to walka bezkrwawa. Rosliny
nie majg krwi, tylko sok — jasnozielony.

Dzieki dtuzszym korzeniom skuteczniej
pobierajg sktadniki odzywcze i wode, dzie-
ki wiekszym lisciom blokujg innym ston-

ce — ,przeksztatcajg srodowisko tak, by im
pasowato’, a dla roslin rodzimych ,,nie ma
Jjuz miejsca’.

s. 14
Ale rosliny nie zabijajg innych roslin od
razu, w tym rzecz!

Kiedy rosyjskie wojska byty blisko, napisa-
tam na drzwiach mojej pracowni: ,,Bierzcie
przyktad z roslin, one sqg pacyfistkami tak
dalece, jak to mozliwe na tej planecie!”.

S. 15
W jaki sposob rosliny rodzime moggq sie
bronic przed inwazyjnymi?

(Nie moge z catqg pewnosciq stwierdzic,
ze rosliny same zadajg sobie to pytanie).

— Czy mozna jakos uzbroic rodzime rosli-
ny, aby mogty oprzec sie inwazyjnym? —
Dzwonie do kijowskiego botanika, majgc
nadzieje, ze wszystko u niego w porzgdku —
kiedy jestes w Ukrainie, nie znasz dnia ani
godziny.

— Nie mozna. One sqg pacyfistkami.
Widziatem twoje drzwi w wiadomosciach...
Inwazje takich gatunkow moze powstrzy-
mac cztowiek, przekopujgc ziemie lub
stosujgc amitrol albo glifosat, na przyktad
przeciw trojesci.

S. 16

A jesli zaczniemy zjadac inwazyjne rosliny,
tak jak ggsienice monarchy zjadajg trojesc,
a wielcy roslinozercy nawtoc?



s. 17

Nie moge z catqg pewnoscig stwierdzic, ze
rosliny rodzime czekajq na ratunek ze stro-
ny ludzi. ,We wszystkich hipotezach doty-
czgcych inwazyjnosci gatunkow na naszej
planecie winowajcq jest cztowiek, ponie-
waz inwazje obcych gatunkow zaczynajg
sie, gdy ludzie budujq statki, potem samolo-
ty...” — z definicji gatunkow inwazyjnych.

s.18

Nie moge z catg pewnosciqg stwierdzic, ze
rosliny wzywajq ludzi do odpowiedzialnosci,
ale wina lezy po stronie ludzi.

W czerwcu zaczyna rosngc trojesc ame-
rykanska, zetne mtode pedy i zjem je jak
gagsienica motyla monarchy.

s. 19
Ale najpierw podsmaze z mgkqg kukurydzia-
nqg i olejem. Ostabiam jqg, jedzqc jej czesci.

S. 20

W lipcu ponownie schodze do piwnicy z po-
wodu ostrzeZzenia o rosyjskim ataku rakieto-
wym. Wiadomosci z tamtych dni: ,,Rosyjscy
okupanci nadal kradnqg ukrairiskie zboze...”,
,Od dawna nie byto wojny na terytorium
kraju, ktory zywi duzqg czesc swiata”.

W tym momencie pomysle: musimy kon-
tynuowac wstrzymane w 1937 roku prace
nad wieloletnig odmiang pszenicy, ktora
zostata oznaczona, zdaje sie, jako M34085.
Pszenica ta bytaby podobna do odmiany
wyhodowanej w Salinie, centrum rolniczym
Kansas. Kiedy dotknetam jej todygi, serce
zabito mi szybciej:

~Mozna bedzie przyjsc na pole jak do jabto-
ni, co sezon, i narwac troche na chleb’.

S. 21

Pszenica wieloletnia ma korzenie dtugie
Jjak u drzew. Dlatego nie emituje tyle CO2
co rosliny jednoroczne, ktorymi obsiane sq
wszystkie ukrairiskie pola.

W myslach dyskutuje z Brunonem
Latourem, ktory w tym samym czasie



przeczytat wiadomosc o wojnie w Ukrainie
i nowy raport o zmianach klimatycznych —
i nie mogt sie zdecydowac:

S. 22
ktorqg z tych tragedii traktowac
priorytetowo.

Modwie: ,Cha, cha! Radze wybrac wojne

w Ukrainie jako tragedie numer 1 ze wzgle-
du na okupowane potudnie i wschod,

o ktore toczq sie walki. To tam uprawiamy
pszenice i stoneczniki. Tam jest szansa

na zastgpienie ich bylinami, a tym samym
zmniejszenie emisji, aby powstrzymac kry-
zys klimatyczny!”.

S. 23

Wyjde z piwnicy i zadzwonie do kijow-
skiego botanika, majgc nadzieje, ze
wszystko u niego w porzgdku; kiedy jestes
w Ukrainie, nie znasz dnia ani godziny.

— Jesli bedziemy miec wiecej roslin wielo-
letnich, w tym na polach, czy powstrzyma to
natarcie roslin inwazyjnych?

s. 24
— Tak, to utrudnitoby im wtargniecie...

S. 25

«C’est ce que je ressens depuis que je lis
en méme temps les nouvelles de la guerre
en Ukraine et le nouveau rapport du GIEC
sur la mutation climatique. Je ne parviens
pas a choisir 'une ou I'autre de ces deux
tragéeédies.» [Bruno Latour]

,Oto, co czuje, czytajgc jednoczesnie wia-
domosc o wojnie w Ukrainie i nowy raport
IPCC na temat zmian klimatycznych. Nie
potrafie wybrac miedzy tymi dwiema trage-
diami.” [Bruno Latour]



Kateryna Pokora, Prawdziwe morze,

2024, instalacja
Kateryna Pokora siega w swojej pracy po
przyktad Zbiornika Krzemienczuckiego, kto-
ry powstawat w okresie sowieckiej industra-
lizacji terenéw zwigzanych z Dnieprem. Tak
silna ingerencja cztowieka w naturalny bieg
rzeki, jak utworzenie na niej tzw. sztucznego
morza, skutkowata odpowiedzig ze strony
przyrody: obfitym zarastaniem zbiornikdw
wodnych roslinnoscia reliktowa — kotewka
orzechem wodnym. Roslina ta znajduje sie
w czerwonej ksiedze gatunkdw zagrozo-
nych wptywajacych znaczaco na srodowi-
sko naturalne. Pokora pokazuje w swojej
pracy, jak krajobraz odzwierciedla procesy
spoteczno-polityczne, ktdérych jest swiad-
kiem i uczestnikiem — zdarza sie, ze sam
zaczyna dominowac w danym ekosystemie.
Artystka pyta réowniez, gdzie przebiega gra-
nica miedzy ingerencja cztowieka a natura.



DRUGA CZESC WYSTAWY

Anton Saenko, Horyzont, 2025, olej

na ptétnie; 2022, audio, 315"
Seria obrazéw malowanych przez Antona
Saenke ukazujgcych horyzont pozbawio-
na jest postaci ludzkich. Artysta ukazuje
krajobraz wyabstrahowany, mglisty, jakby
wyjety ze snu lub powstaty po przymknieciu
powiek. Moze by¢ wyrazem nadziei, wspo-
mnieniem utraconej przestrzeni lub dawac
ukojenie w rzeczywistosci zdominowanej
przez zniszczenie. Ogromnemu obrazowi
towarzyszy nagranie wiersza autorstwa
ukrainskiego dysydenta Wasyla Stusa,
represjonowanego przez sowiecki rezim
w latach 80. Anton Saenko opracowuje mu-
zycznie i Spiewa w jezyku ukrainskim tekst
utworu Stusa.

Niechaj zaptonie jesienna trawa,
niech dymiqg sie czarne pola

i pozostang tylko niebiosa

i ziemia, i odlegta dal.

Chtodnym ptomieniem rozgorzato
powietrze fantazyjne jak woda.

Nie na marne serce zadrgato,

kiedy horyzont upadt.

Nie na marne dzwonowi wieczornemu
odpowiada wroni krzyk.

Poddaj sie szlakowi gotowemu,
choc poddawac sie nie zwykt.

Ale zywy Zywemu cieszy sie,

Zywy ignoruje smierc.

Po jaskrawej wieczornej sciezce
idzie ksiezyca czwarta czesc.

Niech swiat chwyci cie za gardto,
przekletym Markiem brodzi noc —
dtugie cienie, marzenia, pragnienie,
w oknie btyszczy gwiazd moc.

Wiec niech zaptonie jesienna trawa,
niech dymiq sie czarne pola —

ale jeszcze w rankach wilgotnych
Swietej ziemi martwic sie przyjdzie pora.



Karina Synytsia, Znaleziska, 2025,
akryl na ptétnie

Karina Synytsia, Znalezisko, 2024,
akryl na ptdétnie

Karina Synytsia, Skamieliny, 2024,
akryl na ptdétnie

Karina Synytsia, Paleontologia,

2024, akryl na ptdtnie
Karina Synytsia w swoich pracach opowia-
da o tesknocie cztowieka za naturag, do kto-
rej dostep ograniczony jest przez dziatania
wojenne. Artystka porusza temat samotno-
sci i wyobcowania. Figuratywne elementy
jej obrazow przemieniaja sie w formy ulot-
ne, jakby zawieszone pomiedzy ziemia,
woda i powietrzem, zyciem a Smiercia.

Autorka urodzona w Siewierskodoniecku
siega pamiecig do pejzazy charakterystycz-
nych dla wschodniej czesci Ukrainy. W jej
pracach pojawiaja sie takze przedmioty
typowe dla miejsc, w ktdrych przebywa —
na prezentowanym na wystawie obrazie
Znalezisko mozemy zauwazy¢ wizerunek
istniejacej rzezby Calineczka, znajdujacej
sie na kijowskiej Trojeszczynie. ,Moje prace
opowiadajg o spotkaniach z zyciem, ktdre
ustato, o rzeczach, ktdre juz nie istnieja

w swojej pierwotnej formie. Muszla stata
sie dla mnie najdelikatniejszym sposobem
maowienia o martwym ciele” — opowiada
Synytsia. Obrazy artystki wymagaja uwagi,
gdyz zza horyzontu wytaniajg sie niewielkie
postacie ludzkie, jakby zagubione w wy-
malowanym przez nig fikcyjnym swiecie.
Wsrdd zainteresowan malarki i autorki
filmoéw czesto wystepuje krajobraz uksztat-
towany w procesie przygotowan i prowa-
dzenia dziatan militarnych, a jej twdrczosci
towarzyszy refleksja nad przysztoscia ziemi
i ranami, ktore jej zadano.



Kateryna Aliinyk, Jadalne/niejadalne,
2022, akryl na ptdtnie

Kateryna Aliinyk, Trzy grzgdki
znalezione w pyle, 2024, olej na
ptdtnie

Kateryna Aliinyk, Co jeszcze podac
na stot, 2023, akryl na ptdtnie

Kateryna Aliinyk, Uprawa

wspoftrzedna, 2022, akryl na ptétnie,

dzieki uprzejmosci Sylwii Krupy
Kateryna Aliinyk przywotuje w swoich
pracach krajobrazy wschodniej Ukrainy,
obecnie niedostepne z powodu rosyjskiej
okupacji. Postaci ludzkie zostajg w nich za-
stapione wyrwanymi z ziemi warzywami lub
poplatanymi krzewami. Prezentowana przez
artystke perspektywa nie jest horyzontal-
na, autorka kieruje wzrok w strone ziemi,
badajac jej warstwy, porzuca tez optyke
antropocentryczng na rzecz otaczajacej ja
przyrody. ,W swoich pracach przygladam
sie ziemi z réznych perspektyw: z daleka,
spod powierzchni, z géry. Czasem wyglada
spokojnie, ale przy uwaznym spojrzeniu wi-
dac w niej slady przemocy i warstwy historii.
Natura, choc¢ okaleczona, pozostaje zywa” —
mowi o swoich pracach Aliinyk.

W obrazie Uprawa wspdtrzedna artystka
spoglada z gory, odnoszac sie do dwu-
znacznosci tego spojrzenia — przedstawia
obraz pola po zniwach, ale i pobojowisko.

Prace Aliinyk ukazuja fragmenty niepoko-
jaco pustego naruszonego pejzazu. Jej
przedstawienia kojarza sie z ranami, mowia
o tesknocie za utracong ziemia. Patrzymy
na rozsypane warzywa krétko po zbiorach
albo jakby po wybuchu, wyrwane z ziemi
pekniete buraki, ktdre opowiadajg o strachu
i potwornosciach wojny.



Daniil Revkovskyi i Andrii Rachinskyi,
Pozwol snom podgzac za nocq,
Tryptyk: AS-4 Kitchen (X-22), SS-18
mod 12 Satan (P-36M), SS-21 Scarab
A (Toczka OTR-21), 2022, 3 kolaze,
dzieki uprzejmosci Galerii Voloshyn
Pozwdl snom podgzac za nocg to cykl
prac, w ktérego ramach artysci przywo-
tuja fikcyjne i rzeczywiste postaci wraz
z ich snami i ztowieszczymi przeczuciami.
Czasoprzestrzen kreowanej przez nich opo-
wiesci siega czaséw sowieckich i odnosi
sie do rzeczywistosci Ukrainy po wybuchu
petnoskalowej wojny. Daniil Revkovskyi
i Andrii Rachinskyi przywotujg historie
Klawdii Czerwonyk, ktéra w latach 1945—
1983 pracowata jako robotnica budowlana
w Potudniowym Zaktadzie Budowy Maszyn
(Piwdenmasz), produkujacym rakiety nosne
dla broni jadrowej. W pewnym momencie
zycie kobiety zaczeto przeradzac sie w pa-
ranoje — zaczeta snic ciagle ten sam sen,
w ktdrym na jej ogréd warzywny przed
domem spadaja rézne typy rakiet produko-
wane w jej zaktadzie pracy. Przekonanie,
ze ten sen sie spetni, zamienito jej zycie
w koszmar i doprowadzito do samobdj-
stwa. W trzech kolazach artysci odtwarzaja
wraz ze wszystkimi detalami rakiety o na-
zwach Ch-22, OTR-21 Toczka, R-36M, ktére
dzis$ spadaja na Ukraine, na mate prywat-
ne ogrodki uprawiane z troska przez ich
wiascicieli.

Nikita Kadan, Cien na ziemi, 2025,

rysunek weglem na papierze
Serie rysunkéw Cieri na ziemi Nikita Kadan
zaczat rysowac w swojej pracowni petnigcej
funkcje schronu zaraz po rozpoczeciu
petnoskalowej inwazji Rosji w Ukrainie.
W rysunkach wykonanych weglem na pa-
pierze ciemna sylwetke ludzka zakrywa
zaorane pole, postaci sg tu ledwie widoczne,
jakby pochtoneta je ziemia. Przedstawienie
zatartych polegtych ciat na polu pokazuje
ostateczng unifikacje cztowieka z natura.
Badaczka ekobdjstwa dokonywanego przez



Rosjan Darya Tsymbalyuk zwraca uwage,
ze ziemia w Ukrainie naturalnie kojarzona
jest z zyciem i Smiercig — ziemia rodzi, kar-
mi i w niej zycie ludzkie znajduje swoj kres.
Autorka zwraca uwage, ze podczas wojny
ziemia jeszcze bardziej zbliza do siebie zy-
cie i Smierc¢ — ,by¢ na ukrainiskiej ziemi zna-
czy dzis byc¢ bardziej narazonym na smierc”.

Katya Buchatska, Swiat nagrywa,

2023, wideo, 7
Katya Buchatska stoi na skraju leja w znisz-
czonej wsi Moszczun w obwodzie kijowskim
i zadaje sobie pytanie, jak moga wygladac
przyszte miejsca pamieci po wojnie rosyjsko-
ukrainskiej. Jakie to beda krajobrazy, jakie
wyrosng tam rosliny? Artystka zwraca uwage
na zjawisko wspdtodczuwania ekobdjstwa
przez ludzi. W filmie pojawia sie nadzieja na
zakonczenie wojny oraz samorodng odnowe
zniszczonego ekosystemu.
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