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Tam, gdzie nie siega swiatfo to wystawa o wzra-
staniu w ciemnosci rozumianej jednoczesnie
dostownie i metaforycznie — o procesach
zachodzacych poza zasiegiem spojrzenia, na
granicy kontroli i widzialnosci. Punktem wyjscia
jest Rhubarb Triangle [rabarbarowy trojkat]

w Yorkshire, region, w ktérym rabarbar rozwija
sie przy absolutnym braku $wiatta, a jego

zbiér odbywa sie przy swiecach. Ta osobliwa
technika uprawy, tradycyjna i precyzyjna, staje
sie w projekcie Lulu MacDonald metafora

pracy wykonywanej w ,mrocznych” czasach:
niepewnej, niewidocznej, a mimo to konse-
kwentnej. Artystka stawia pytanie, czy ciemnos¢
zamiast budzi¢ lek, moze stac sie przestrzenia
dziatania, rozwoju i przetrwania. W tym sensie
praktyka MacDonald bliska jest rozumieniu
nadziei, o ktérym pisze Rebecca Solnit w ksigzce
Nadzieja w mroku — nie jako uczucia ani
gwarangji powodzenia, lecz jako formy dziatania
w warunkach niepewnosci, gdy przysztosc
pozostaje nieprzewidywalna, a znaczenie pracy
ujawnia sie z opdznieniem. W obliczu wspot-
czesnej niestabilnosci ekologicznej, politycznej

i technologicznej ta postawa nabiera dodatko-
wego znaczenia jako sposéb funkcjonowania

W rzeczywistosci pozbawionej trwatych punktow
odniesienia.

Z tej perspektywy historia Rhubarb Triangle splata
sie z przemystowym krajobrazem Yorkshire,
obszarem, w ktérym przez dekady wspotistniaty
gornictwo i ogrodnictwo, a doswiadczenie pracy
w mroku przenikato rézne formy ludzkiej aktyw-
nosci. W opowiesciach goérnikow podziemna
przestrzen nie byta jedynie pozbawiona Swiatta,
lecz wymagata symbolicznego oswojenia poprzez
legendy, narracje i wyobrazenia petnigce funkcje
poznawczg i psychiczng. Pozwalaty one oriento-
wac sie w tym, co niewidoczne, i podtrzymywac
zdolnos$¢ dziatania mimo zagrozenia. Opowies¢
stawata sie tu formga pracy rownie niezbedna jak
fizyczny wysitek, cho¢ mniej uchwytna. Na tym
tle rabarbar uprawiany w zaciemnionych szopach
poddawany jest procesowi okreslanemu jako
forcing, czyli ,wymuszanie” wzrostu poprzez
regulacje temperatury, wilgotnosci i czasu.



Pojecie to odstania relacje, w ktérej rozwoj nie
wynika wytgcznie z naturalnego cyklu, lecz

staje sie efektem zarzadzania i przyspieszenia.
Tam, gdzie wczesniej wydobywano wegiel, dzis
wydobywa sie roslinny wzrost, nadal w ciemno-
$ci i w Srodowisku kontrolowanym przez czto-
wieka. Pomiedzy tymi porzadkami pracy, kontroli
| opowiesci ujawnia sie napiecie: przetrwa-

nie splata sie tu z eksploatacja, a wytwarzanie
znaczen towarzyszy materialnym procesom.

Galeria SIC! takze przeksztatca sie w krajobraz
odpowiadajacy wrazliwosci artystki. Jej szklane
realizacje zdajq sie wyrastac z architektury, jakby
wytaniaty sie spod powierzchni ziemi lub z obsza-
row niedostepnych swiattu. Organiczne formy,
lekkie niczym secesyjne ornamenty, tacza sie

z doswiadczeniem dorastania miedzy Francjq

a Anglia, w srodowisku naznaczonym mito-
logig, polityka i nieustanng obecnoscig sit natury.
W instalacji obecne sg materialne $lady zainte-
resowan ekologig i migracja, struktury bedace
jednoczesnie w ruchu i napieciu, jakby prze-
chowywaty pamie¢ wzrostu, erozji i nieustannej
adaptacji do zmiennych warunkéw. To, co tu sie
rozwija, nie zawsze jest widoczne ani natych-
miast rozpoznawalne, podobnie jak przemiany,
o ktérych pisze Solnit, rozciggniete w czasie,
posrednie i czesto pozbawione jednego autora.
Przestrzen reaguje na najdrobniejsze przesuniecia
jak ekosystem wymagajacy jednoczesnej troski

I UWaznosci.

W Swiecie, w ktorym niepewnos¢ stata sie wspol-
nym doswiadczeniem, w Tam, gdzie nie siega
swiatfo rozwoj bywa regulowany i przyspie-
szony, a praca w duzej mierze pozostaje niewi-
doczna. A jednak w ciemnosci co$ nieustannie
sie formuje, powoli, nieidealnie, lecz realnie.
Wystawa opowiada o dziataniu poza Swiattem,
o wzroscie w trudnych warunkach oraz o wspot-
istnieniu ludzi, roslin i technologii w srodowi-
sku zarazem opresyjnym w swojej logice kontroli
i troskliwym w podtrzymywaniu zycia. Wystawa
nie afirmuje mroku, lecz pokazuje, ze dziatanie
jest mozliwe nawet wtedy, gdy nie wiemy jeszcze,
dokad nas doprowadzi i jakie przyniesie rezul-
taty. W tym sensie powraca tu rola opowiesci
jako narzedzia orientacji w tym, co niewidoczne,
i podtrzymywania sprawczosci mimo niepewno-
$ci. W ten sposéb wystawa wskazuje, ze nawet
w ciemnosci mozliwe sg procesy pozwalajgce
trwac, przystosowywac sie i stopniowo rozwijac
wbrew temu, czego nie widzimy, lecz co wcigz
rodnie.



1. Szatnia
instalacja, 2026

W gérniczych szatniach odziez przechowy-
wano w indywidualnych metalowych koszach
lub tubach, ktére po kazdej zmianie podciggano
pod sufit. System ten umozliwiat wysychanie
mokrych, zanieczyszczonych ubran w unosza-
cym sie ku gorze cieple, a zarazem utrzymywat je
oddzielone i zamkniete. Metalowa konstrukcja —
materiat kojarzony z bezpieczenstwem, trwato-
$cig i kontrolg — ograniczata ryzyko pozaru, ktoéry
mogtby wybuchna¢ posrod tkanin nasigknietych
olejem i pytem weglowym. Rytuat ten podkreslat
charakter pracy w kopalni: gdy gérnik schodzit
w dot, ku ciemnosci, jego ubrania wedrowaty ku
gorze, zawieszone niczym opréznione powtoki.

W pewnym momencie dystans miedzy nimi staje
sie tak duzy — ciato gteboko pod ziemia, ubrania
pod sufitem — Zze trudno mysle¢ o nich jako

o nalezacych do jednego, spéjnego porzadku.
Szatnia przybiera forme przestrzeni progowej,
w ktérej praca zostaje rozdzielona wertykalnie,

a tozsamos¢ ulega czasowemu przesunieciu.

W tej instalacji tuby uwalniajg ubrania, ktére
powstaty w ciggu ostatnich pieciu lat.

Inspiracjg byty tu fotografie warzyw. Obrazy te
odsylfajg do wzrostu zachodzacego w warun-
kach regulowanych i czesciowo niewidocznych,
podobnie jak w przypadku rabarbaru uprawia-
nego w ciemnosci. Materiat, ktéry w kopalni
podlegat ochronie i kontroli, staje sie tu nosni-
kiem innego rodzaju zycia: kruchego, organicz-
nego i niejednoznacznego.

Ubrania pojawiajg sie jako formy zastepczej
obecnosci, obiekty, ktérym powierza sie pamiec
ciepta, wysitku i troski, podczas gdy brakuje
fizycznej obecnosci. Zawieszone miedzy podtoga
a sufitem, wskazujg na slady i pozostatosci
ludzkiego dziatania oraz na to, w jaki sposob
podmiotowos¢ moze trwac takze wtedy, gdy
materialne ciato znika.

W tym sensie instalacja rozwija jeden z kluczo-
wych watkdw wystawy: dziatanie w warunkach
ograniczonej widzialnosci i niepewnosci. To,

Co pozostaje na powierzchni, nie jest petnym
obrazem pracy, lecz jej sladem. To, co ukryte,
nie znika, lecz nadal oddziatuje, przeksztatca

i podtrzymuje procesy zycia.



2. Zachéd Stonca
tapeta, 2026

Tapeta wykorzystana w przestrzeni galerii to
fotografia zachodu stonca w Szwecji, wyko-
nana przez brata artystki dziesie¢ lat temu. Lulu
MacDonald przenosi ten obraz na sciany galerii
w formie modutowej siatki, ktéra rozbija pejzaz
na zygzakowaty rytm, przywodzacy na mysl
strukture tradycyjnej tapety. Kazdy wydruk jest
instalowany osobno, lecz razem tworzg $rodo-
wisko, ktére przeksztatca architekture galerii,
wprowadzajac widza w stan miedzy bliskoscig
a rozlegtoscia.

W praktyce MacDonald tapeta funkcjonuje

jako narzedzie aktywujace przestrzen. Jest nie
tylko powierzchnig, lecz takze obecnoscig, ktéra
rozszerza pole widzenia i przemieszcza percep-
cje. Wskazuje na przestrzenie pomiedzy tym, co
realne, a tym, co wyobrazone — ponad, pod, za

i przed nami. Powtarzanie i odbicie buduja tu
rodzaj performatywnej struktury, w ktérg zostaje
wigczony odbiorca. Obraz przestaje by¢ ptaski:
staje sie doswiadczeniem przestrzennym i czaso-
wym, rozwijajacym sie w galerii jako co$ widzial-
nego, a zarazem odczuwalnego.



3. Pukacz
instalacja (stal), 2025

Praca Pukacz ma forme metalowego rysunku
fuksji, wykonanego ze stali. Zawieszony kwiat
zachowuje swoj charakterystyczny opadajacy
stan, lecz jego organiczna miekkos¢ zostaje
zastgpiona przemystowg sztywnoscig materiatu.
Forma nie rozposciera sie na scianie, lecz zostata
celowo wprowadzona w naroznik pomieszcze-
nia, gdzie poddaje sie geometrii architektury

i przyjmuje jej kat jako wiasny.

Tytut pracy odwotuje sie do kornwalijskich
.pukaczy” (ang. knockers) — duchéw/gnomow
zamieszkujacych kopalnie. Ich stukanie interpre-
towano niegdys jako wskazéwki prowadzace do
poktadéw pozadanych surowcéw, a z czasem
jako ostrzezenia przed niestabilnoscig koryta-
rzy, grozacych zawaleniem sie. Wprowadza to
do pracy watek czujnosci wobec tego, co ukryte:
napiec niewidocznych, lecz wyczuwalnych

w materii i przestrzeni.

Umieszczenie rzezby w narozniku wydobywa
znaczenie stref przejscia — migjsc, ktore zwykle
pozostajg na marginesie, pomiedzy jedng ptasz-
czyzna a druga. Naroznik staje sie tu aktywnym
polem spotkania sit i kierunkéw. W tej pozycji
dzieto funkcjonuje jako forma posrednia: pomie-
dzy rysunkiem a rzezbg, dekoracjg a konstrukgja,
kruchoscia rosliny a sita metalu.

Jednak sama praca nie ogranicza sie do obrazu
rosliny ani do odniesienia do folkloru. Najwaz-
niejsze dzieje sie w miejscu napiecia, gdzie
stalowa linia zostaje wygieta przez architek-
ture, a jednoczesnie stawia jej opor. Ten gest
przypomina krajobraz poddawany naciskowi:
ugina sie, przystosowuje, zmienia kierunek, lecz
nie poddaje sie catkowicie. W tym delikatnym
odchyleniu ujawnia sie réwnowaga miedzy sitg
a wytrwatoscig — moment, w ktérym forma przyj-
muje ksztatt przestrzeni, nie tracagc wiasnej inte-
gralnosci.
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4. Szpik moich kosci
instalacja (ceramika, metal), 2019-2026

Praca Szpik moich kosci ma swoje zrédta w kolekdji
naczyn, ktore Lulu MacDonald zaczeta gromadzi¢
jako nastolatka, kupujac na targach przedmioty

z drugiej reki, formowane na ksztatt warzyw.

Wiele z nich trafito na wyspe Jersey w latach 70. —
przywiezli je portugalscy pracownicy sezonowi
zatrudniani przy uprawie ziemi na niepewnych,
tymczasowych warunkach. To wiasnie na tej wyspie
artystka dorastata, a przedmioty te byty czescig jej
codziennego krajobrazu. Z czasem zaczety krazy¢
w obiegu wtérnym, odsprzedawane przez kolejne

pokolenia.

Poczatkowo przyciggata ich czuta dostownosc:
pomidory w ,,pomidorowe]” misce, satata w misce
przypominajacej liscie sataty. Ten drobny gest
powtdrzenia i dopasowania przywotywat zarowno
tradycje malarstwa Giuseppe Arcimbolda, jak

i iluzjonistyczne strategie trompe-I'ceil, taczac
humor z intymnoscia. Z czasem kolekcja zostata
przeniesiona do pracowni i zaczeta funkcjonowac
jako materiat rzezbiarski, niosacy w sobie historie
migradji, pracy i przenoszenia ziemi.

Zawieszone w przestrzeni elementy instalacji ukta-
daja sie w formy przypominajace dzdzownice lub
organizmy przemieszczajace sie pod powierzchnig
gleby. W ten sposéb praca nawigzuje do tematu
ozywiania obiegu migracji i przywotuje przeptywy
ludzi, materii oraz pozywienia. Ceramiczne naczy-
nia stajq sie tu materialnym sladem przenoszenia
ziemi z jednego miejsca do drugiego, a zarazem
znakiem pracy wykonywanej na nowym terenie.

W tej odstonie instalacji pojawiajg sie rowniez
rézowe doniczki, przywotujgce gest sadzenia

i opieki. Wprowadzajg one watek troski, ktéry
wspdtistnieje z historig pracy sezonowej i ekono-
micznej niepewnosci. Praca MacDonald splata te
porzadki, pokazujac, ze wzrost — zaréwno roslin,
jak i wspolnot — dokonuije sie w warunkach zalez-
nosci, ruchu i ciggtego przystosowania.

W kontekscie catej wystawy Szpik moich kosci
rozwija watek niewidzialnych proceséw zachodza-
cych pod powierzchnia: obiegéw materii, pamieci

i pracy, ktére — cho¢ czesto sg ukryte — podtrzymujq
zycie i umozliwiajg jego dalszy rozwd;.



5. Wymuszony wzrost
utwor dzwiekowy, 2026

Dzwiek wspdtistnieje ze Swiattem, a ich obec-
nos¢ rozcigga sie w przestrzeni jak niewidzialna
materia. Razem tworza Srodowisko, ktére nie
ma formy rzezby, lecz nadaje wystawie jej ciezar.
Elementy projektu rozgrywaja sie w przejsciach
galerii, wysoko nad widzami, w progach i prze-
Switach architektury, ale to Swiatto i dZzwiek
budujg ciato tej ekspozycji.

Wymuszony wzrost ma forme piosenki na pogra-
niczu kotysanki i piesni protestu. Jej rytm jest
jednoczesnie czuty i niepokojacy, powtarzalny

i napiety. Utwor napisany w trzech czesciach
przez Lulu MacDonald oraz FAUXLI, z muzyka
skomponowang i wykonywang przez FAUXL],
konczy sie stowami wypowiadanymi przez
artystke.



6. Swieta Barbara
rzezba (szkto i metal), 2025

Praca Swieta Barbara zostala wykonana ze szkfa

i metalu. Jej skala przekracza ludzkie proporcje,
przywotujagc moment gwattownego, nienatural-
nie przyspieszonego wzrostu. Zawieszona pomie-
dzy pomieszczeniami lub wpisana w przejscia,
aktywuje architekture progéw, miejsc tranzytu

w ktorych zmieniajq sie perspektywa i doswiad-
czenie ciata.

Rzezba zostata pomyslana jako brama, ktérg
mozna przekroczy¢. Jej struktura pozwala

na fizyczne doznanie zmiany; przemieszcze-
nia sie z jednej przestrzeni w drugg, z jednego
stanu w inny. W ten sposéb praca wpisuje sie
w gtéwny watek wystawy, w ktérym rozwoj

i dziatanie dokonujg sie w strefach posrednich,
pomiedzy widzialnym a niewidzialnym, miedzy
kontrolg a niepewnoscia.

Metalowa konstrukcja tworzy rysunek w prze-
strzeni, kontur peku rabarbaru. To pierwsze na
wystawie bezposrednie, rozpoznawalne poja-
wienie sie tej rosliny, dotad obecnej raczej jako
proces, rytm i warunek wzrostu niz jako obraz.
Materiatowa lekkos¢ szkta i linearnos¢ metalu
nadaja tej formie jednoczesnie kruchosc i site,
taczac organiczny rozwoj z gestem konstrukgji.

Tytut pracy odwotuje sie do Swietej Barbary,
patronki goérnikéw i opiekunki tych, ktorzy
pracujg w warunkach zagrozenia i ciemnosci.
W tym kontekscie rzezba splata historie pracy
pod ziemig z praktyka uprawy roslin w zaciem-
nionych przestrzeniach. tqczy doswiadcze-

nia wydobycia i wzrostu, wskazujac, ze to, co
rozwija sie w mroku, wymaga zaréwno kontroli,
jak i troski.



7. Twarze Ksiezyca
instalacja swietlna, 2026

Dzieki $cianie z maskami LED odbiorca na chwile
moze stac sie rosling. To obiekt zarazem osobliwy

i bliski, przywotujacy jezyk wspoétczesnej pielegna-
gji, w ktérym ciato poddawane jest rytuatom troski,
regulagji i naprawy. To, co kiedys dotyczyto ziemi,
gleby i ogrodu, zostaje przeniesione na skore.

Maski dziatajg na zasadzie fotobiomodula-

¢ji — technologii rozwijanej przez NASA, by
wspiera¢ wzrost roslin w przestrzeni kosmicz-
nej. Swiatto nie jest tu wiec odpowiednikiem
stonca, lecz narzedziem zastepczym, sztucz-
nym impulsem, ktory inicjuje zycie w warun-
kach braku. W tym sensie praca nie tyle
nasladuje nature, ile odstania system, w ktérym
wzrost staje sie procesem regulowanym.

Zawieszone na $cianie maski przypominaja
fazy Ksiezyca — blade, chtodne powierzch-
nie, ktére jednoczesnie odstaniajq i zastaniaja.
Stanowig symbol wspotczesnej konsumpgji

i ekstrakcji, a zarazem gest czutej pielegnacji.
Zapraszajg, by podejs¢ blizej i spojrze¢ przez
nie w glab kolejnego pomieszczenia, oferujac
krotkg chwile intymnosci z samym/sama sobg
i z przestrzenig, ktéra znajduje sie poza nim.

W tym krajobrazie Twarze Ksiezyca nie tyle
pokazuje wzrost, ile ujawnia jego warunki.
Odstania napiecie miedzy troska a kontrolg,
miedzy Swiattem jako Zrédtem rozwoju

a $wiattem jako narzedziem regulacji.

Praktyka artystyczna MacDonald czesto obej-
muje prace z tekstem i pisaniem. Kazda
instalacja zazwyczaj wytania sie z nagro-
madzenia splecionych ze sobg historii —
koncowy moment wystawy, widziany przez
maski LED, oferuje wycinek jednej z nich.

Foremki do ciastek, odniesienie do sfery
domowej, przywotujg zaréwno przestrzen troski,
jak i Swiat przemystowy — pozywienie i powta-
rzalno$¢. Ostatnie pomieszczenie galerii otacza
zdanie zaczerpniete z tekstu artystki o biolumi-
nescencji :,Dopiero teraz uswiadamiam sobie,
ze bez ciemnosci nie zobaczylibySmy niczego”.



Historie, ktore uksztattowaty wystawe same
— niczym mise en abyme — staja sie czescia
procesu jej powstawania i zarazem rozpadu:
zostajg wplecione w legende rabarbaru.

Tekst rzuca swoje cienie na trzy stabo oswiet-
lone, szklane kinkiety w ksztatcie rabar-

baru, ktére rozjasnia ich wiasny kres — Swieca.
Blask, lekkos¢ i cien przenikaja sie nawza-
jem, sg réwnie ulotne jak sama ciemnos¢.
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