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Dark Paradise
Opowiesci wewnetrzne

24.04—6.09.2026

BWA Wroctaw Gtowny

Czasem pojawia sie pod powiekami tuz po
zamknigciu oczu. Innym razem wraca w snach,
ktére dtugo nie dajg spokoju. Przywotujg go
basnie i historie zapisane w naszej pamieci.
Mroczny ogréd, gdzie splataja si¢ cudow-
nos¢ i groza. Przycigga swoim migotliwym
blaskiem, a zarazem niepokoi tym, co pulsuje
w jego Srodku. | rzeczywiscie, gdy wejdziemy
gtebiej, odnajdziemy krajobraz naznaczony
potwornoscia.

Monstra, potwory, hybrydy czy osoby, ktérych
zachowanie, wyglad lub tozsamos¢ odbiegaja
od przyjetych norm, od wiekéw budzity zaréw-
no fascynacje, jak i lek. W r6znych epokach -
od starozytnosci po wspotczesnosc¢ - postrze-
gano je jako ostrzezenie, proroctwo, wynatu-
rzenie albo przedmiot badan. Motyw potwor-
nosci pojawia si¢ w postaciach mitologicznych,
takich jak Meduza czy Hydra. Byt obecny w teo-
riach filozoficznych na temat kobiecego ciata,
uwazanedo za niepetne i gorsze wzgledem
meskiego. Brak wiedzy medycznej i niezrozu-
mienie chordb czy zaburzen fizycznych oraz
psychicznych czesto sprawiaty, ze uwazano je
za co$ monstrualnego. Podobnie traktowano
zagadkowe spotecznosci zyjgce poza Europa.
Takie sposoby myslenia nie zniknety catko-
wicie. Ich slady mozna dostrzec jeszcze w XX

i XXI wieku, na przyktad w odniesieniu do ptci,
ciata, tozsamosci seksualnej czy pochodzenia
etnicznego.



Bez wzgledu na czas i miejsce potwory i po-
tworzyce byty wystawiane na widok publiczny
jako przestroga lub po to, by je zawstydzic.
Innym razem ukrywano je i wykluczano. Jed-
nak niezaleznie od tego, jak si¢ do nich od-
noszono, nie da si¢ ich catkowicie usung¢ ze
Swiata - sg jego integralng czescig. Czesto to,
co probuje sie ujarzmiaé i wttacza¢ w normy,
demonstracyjnie objawia sie w kolejnych nie-
spodziewanych formach - jako ISnigca narosl
na pozornie uporzagdkowanym spotecznym
organizmie.

Potwornos¢ wigze sie z jednej strony z histo-
rycznym i spotecznym wyparciem, z drugiej
strony z radykalng widzialnoscig. Stowo ,mon-
strum” wywodazi sie z tacinskiego demonstrare,
co oznacza ,wskazywac” i ,ujawniac". Potwory
i potworzyce sg wiec tymi, ktére stajg sie wi-
doczne i zwracaja na siebie uwage, a jedno-
czesnie naruszaja ustalony porzgdek. Doma-
gajq sie obecnosci i przypominajag o tym, czego
nie chcemy dostrzegac. Zabierajg gtos i chcg
nam cos$ powiedzie¢ - nie tylko o wtasnej
naturze, ale tez o naszej. Bo jesli spojrzymy

na potwornos¢ z czutoscig, mozemy odkryc,
ze jest czescig nas samych. Pozwoli dotrze¢
do wiasnego miejsca cudownosci i grozy oraz
snuc swojg wewnetrzng opowiescé.
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AKT I:
MONSTER /
DEMONSTRARUM

Martyna Czech

Ciemnosc wiodgca wolnosc na barykady
2025, dyptyk, olej i akryl na ptétnie

Praca uzyczona dzigki uprzejmosci festiwalu ZORZA,
wspieranego przez T-Mobile. Obraz byt czescig
festiwalu w ramach platformy artystycznej Stany
Skupienia.

Kim jest przewodniczka, ktéra bedzie towa-
rzyszy¢ nam w podrézy po zachwycajgcym,

a zarazem przerazajagcym ogrodzie potworno-
Sci? Martyna Czech odwotuje si¢ do stynnego
dzieta francuskiego malarza Eugéne Delacroix
Wolnosc wiodgca lud na barykady z 1830 roku.
Artystka przenosi romantyczny mit rewolucji
lipcowej we Francji w realia niepokoju oraz
kryzysow XXI wieku.

W obrazie Delacroix wolnos¢ jest ideg, o ktdrg
ludzie sg gotowi walczy¢ niezaleznie od pocho-
dzenia i doswiadczen. Dzieto ukazuje rewolucje
nie tylko jako bunt przeciw niesprawiedliwo-
Sci, lecz takze jako wyraz wiary w mozliwos¢é
przemiany swiata. Martyna Czech zachowuje
uktad pierwowzoru: spietrzone ciata, dyna-
miczng kompozycje, gest wzniesionej reki

i pochdéd przez barykade. W miejsce triumfal-
nej personifikacji Wolnosci wprowadza figure
Ciemnosci - przewodniczki o niemal upiornym
obliczu. Ciemnos¢ prowadzi, ale nie obiecuje
zbawienia. Wskazuje kierunek ku niepewnosci

i niejednoznacznosci.

Wolnos¢ w dziele Delacroix jest figurg hybry-
dyczng - realng kobietg z ludu, zarazem kla-
syczng boginig. Obraz szokowat dziewigtnasto-
wieczng mieszczanska publicznos¢ i zostat
uznany za kontrowersyjny oraz niebezpieczny
politycznie. W ujeciu Czech heroizm ustepuje
grotesce i estetyce potwornosci. Postaci sg
przerysowane, chwilami karykaturalne.
Przypominajg senny koszmar.

Monumentalna skala obrazu poteguje jego
teatralnosc i eksponuje zbiorowy spektakl
emocji. Granica miedzy rewolucja a destrukcja
pozostaje ptynna. Ciemnos¢ jako przewodnicz-
ka staje sie figurg wspoétczesnego leku. Jesli
Delacroix malowat mit narodzin nowoczesnej
wspolnoty, wspoétczesna artystka maluje mo-
ment jej peknigcia.



Wojciech Ireneusz
Sobczyk

Maska wstydu 1V, z serii O proznej stawie

i ulotnym smaku truskawki lub poziomki
2020, obiekt, porcelana, szkliwo bezbarwne
btyszczace

Maska wstydu XlI, z serii O proznej stawie

i ulotnym smaku truskawki lub poziomki

2021, obiekt, porcelana, tlenek kobaltu, szkliwo
bezbarwne btyszczace

Gruszka V, z serii O proznej stawie i ulotnym
smaku truskawki lub poziomki

2020, obiekt, porcelana, tlenek kobaltu, szkliwo
bezbarwne btyszczace

Gruszka 1V, z serii O proznej stawie i ulotnym
smaku truskawki lub poziomki

2020, obiekt, porcelana, tlenek kobaltu, szkliwo
bezbarwne btyszczace

Bicz Il, z serii O proznej stawie i ulotnym smaku
truskawki lub poziomki
2020, obiekt, szkliwo bezbarwne btyszczace

Tytut serii O proznej stawie i ulotnym smaku
truskawki lub poziomki odwotuje sie do
tryptyku niderlandzkiego artysty p6znego
sredniowiecza Hieronima Boscha. W Ogrodzie
rozkoszy ziemskich (ok. 1490-1510) artysta

ten przedstawit niepokojaca wizje ludzkiego
losu: od rajskiej niewinnosci, przez ogréd zmy-
stowych uciech, po piekto petne wymysinych
tortur i dziwnych stworéw. Bosch stworzyt
Swiat nadmiaru - cielesnego, symbolicznego

i moralnego - w ktérym rozkosz i kara sg
réownorzedne. Hybrydy ludzi, zwierzat i przed-
miotéw, zdeformowane ciata, instrumenty
muzyczne przemienione w narzedzia tortur -
tworzg rodzaj mrocznego widowiska.

Wojciech Ireneusz Sobczyk siega po ten histo-
ryczno-artystyczny motyw i przektada go na
wspotczesny jezyk wizualny. W jego Maskach
wstydu i pozostatych obiektach inspirowanych
Swiatem Bosha pigkno i namigtnos¢ splatajg
sie z cierpieniem i sadyzmem. Historycznie
maski wstydu byty narzedziem publicznego
upokorzenia oraz tortur. Utrudniaty méwienie,
oddychanie i jedzenie. W interpretacji Sob-
czyka zostaty wykonane z porcelany i pokryte
kobaltowymi ornamentami, przez co stajg sie
obiektami niemal luksusowymi. Zaczynaja
funkcjonowac jako przedmioty o konotacjach
seksualnych, taczace w sobie doswiadczenie
przyjemnosci i bolu. Odwotuja si¢ do relacji
opartych na dominac;ji i ulegtosci. To przesu-
niecie znaczen - od narzedzia kary do este-
tycznego przedmiotu pozadania oraz zabawy -
odstania niejednoznacznosé naszych pragnien.



Nils Alix-Tabeling

Lezanka Heliogabala

2021, stal, drewno padouk i heban, wiklina,
kwarc rézowy i czerwony jaspis, muszle ostryg,
wydruk 3D, zywica, jedwab, poduszki z ziotami
leczniczymi, jesmonit, nieSmiertelnik

Instalacja inspirowana postacig rzymskiego
cesarza Heliogabala (Marka Aureliusza
Antoninusa), czyli jednego z najbardziej kon-
trowersyjnych wtadcow starozytnosci. Objat
on tron w wieku zaledwie czternastu lat i rza-
dzit krétko, ale jego panowanie zapisato si¢

w historii jako czas skandali, ekscentrycznosci
oraz dekadencji. Cesarz byt znany z ekstrawa-
ganckich rytuatow religijnych czy ceremonii,
ktore tgczyty przyjemnosé z bélem. Za kon-
trowersyjne uwazano jego relacje z kobietami
i mezczyznami, a takze publiczne wystepy

w kobiecym kostiumie - wraz z makijazem i pe-
rukami. Wedtug kronikarzy prébowat zmienié
swoje ciato, aby dostosowac je do odczuwanej
tozsamosci ptciowej. Jego postawa i zachowa-
nie wywotaty sprzeciw senatu, wojska i ludu,
wiec cztery lata po objeciu wtadzy zostat
zamordowany. Historia przedstawiata Helioga-
bala jako postac¢ ,potworng’, odbiegajgcg od
obowigzujgcych norm spotecznych, moralnych
czy estetycznych.

Instalacja Nilsa Alixa-Tabelinga zestawia twar-
de, chtodne materiaty z migkkimi, organicz-
nymi strukturami. Buduje to napigcie miedzy
wtadzg i porzadkiem a cielesnoscia i pozgda-
niem, ktére wymykaja sie narzuconym zasa-
dom. t6zko - miejsce odpoczynku - staje si¢
powidokiem dekadenckiej i tragicznej postaci
cesarza, ktorego innos¢ byta dla wspétcze-
snych oraz dla historii nie do przyjecia. Lezan-
ka Heliogabala przywotuje wspoétczesng reflek-
sje nad pfcig, cielesnoscig oraz tym, jak wtadza
bywa pokazywana i odgrywana.

Gargouille
2022, zywica epoksydowa, druk 3D, tekstylia,
metal, drewno, proszek mika, dziurawiec

Z kolekcji Michata Wolinskiego

Legenda o La Gargouille (od francuskiego
gargouille - ,gardto’; ,,bulgotanie wody") to
jedna z najbardziej znanych legend wyjasnia-
jacych pochodzenie gargulcéw. Wedtug podan
potwor, ktory zyt w bagnach nad Sekwang,
terroryzowat okolice Rouen i siat groze wsréd
mieszkancow - wywotywat powodzie, zatapiat
todzie, zionagt ogniem.

Bestie miat pokonac¢ swiety Romanus, biskup
Rouen z VIl wieku. Potwor zostat ujarzmiony,

a nastepnie spalony. Jednak, jak gtosi opo-
wiesé, jego gtowa i szyja nie ulegty ptomieniom,
poniewaz byty odporne na ogien. Na pamigtke
tego wydarzenia zaczeto umieszczac¢ na budyn-
kach gargulce. Petnity one podwdjng funkcje:
symbolicznych straznikéw miasta, odstrasza-
jacych zte moce, oraz praktycznych rzygaczy
odprowadzajgcych wode deszczowa.



Marianna Rodziewicz

Ecdysis

2025, instalacja dzwiekowa, glina samowysy-
chalna, pianka montazowa, bandaz gipsowy,
akryl, lakier, sztuczne wtosy, sztuczne rzesy,
tipsy, klej polimerowy, but skorzany, drut stalo-
wy, waz PCV

Wide-Open Stingers
2025, rzezba, druk 3D, akryl

Monster Prosthesis Il
2024, rzezba, druk 3D, akryl

W osiemnastowiecznym podreczniku poswie-
conym kobiecej anatomii flamandzki chirurg
Jan Palfijn zapowiadat, ze jego ksigzka doty-
czy ,potworéw"” i poprzedzi jg opis kobiecych
narzgdow ptciowych. To one - pisat - zrédto
zaréwno przyjemnosci, jak i choréb, wprowa-
dzajg nietad w sSwiecie. Potwornoscig wedtug
Palfijna okazuje si¢ odmiennos¢ kobiecego
ciata i doswiadczenia - réznica, ktéra w kultu-
rze zachodniej byta przedstawiana jako skaza,
miejsce niepokoju oraz zagrozenia.

W tej perspektywie kobiece ciato staje sie
figurg monstrualnosci. Marianna Rodziewicz
koncentruje si¢ na jego ptynnosci, efemerycz-
nosci i ekspresiji. Poprzez deformacje i mutacje
opowiada o ciele i jego zdolnosci do oporu
wobec norm narzucanych przez wiadze i dys-
cypline spoteczna. Groza, ktérg eksploruje,

nie stuzy szokowi, ale odstania potencjat kobie-
cosci, zdolny zaktécic¢ utrwalone role ptciowe.
Monstrualnos¢ jest tu narzedziem budowania
tozsamosci poprzez przemiane. Odmiennie
niz w filmie Substancja Coralie Fargeat, gdzie
potworzyca - wizualnie bliska formom tworzo-
nym przez artystke - staje si¢ przerazajgcym
efektem ubocznym dziatania tytutowej sub-
stancji. Ingerencja w ciato, jego biologiczne
ulepszanie i chemiczne hakowanie prowadzi
do katastrofy. Mutacja jest niepozgdanym
rezultatem obsesji na punkcie mtodosci, atrak-
cyjnosci oraz idealnego zycia. Ciato poddane
manipulacji wymyka si¢ kontroli i obraca prze-
ciwko swojej wiascicielce.

U Rodziewicz jest inaczej. Slady rozpadu,
obwistos¢ skory, deformacja i elementy zwie-
rzecosci - nie sg btedem systemu ani wyni-
kiem nieudanego eksperymentu. Nie stanowig
skutku technologicznej przemocy wobec ciata.
Przeciwnie - artystka tworzy przestrzen afir-
macji, wyzwolenia i Swiadomego przekrocze-
nia norm.



AKT II:
ZACHWYT
| GROZA

Wojciech Ireneusz
Sobczyk

Ogrod rozkoszy
2020, trzy kotary, tkanina, szpilki

Podobnie jak w przypadku prac z poprzedniej
sali artysta i tutaj nawigzuje do Ogrodu rozko-
szy ziemskich Hieronima Bosha - dzieta z prze-
tomu XV i XVI wieku. Ciezkie krwistoczerwone
kotary naktute sg ornamentalnym, kwiecistym
motywem tysiecy szpilek. W ten sposéb po-
wstaje napigcie pomiedzy migkka tkaning

a misterng dekoracjg. Kwiatowy wzér zachwy-
ca, a jednoczesnie jest w stanie zranié. Ujawnia
swojg istote, jesli zajrzymy na drugg strone
kotar. Dzieto Sobczyka przywotuje boschowski
ogrod piekna i bolu, ktory nie jest niewinng,
sielska przestrzenia. To miejsce petne dwu-
znacznosci - kusi estetycznie, a zarazem ma

w sobie cos niepokojgcego.



Marek Wodzistawski

C.1.45170. Ogrod wertykalny
2025-2026, instalacja, storczyki, zywica,
wiékno szklane

Ogrod zaczyna sie od prostego gestu - dtoni
dotykajgcej ziemi, spulchniajgcej ja, rozsiewa-
jacej nasiona i sadzacej bulwy. To przestrzen
spotkania natury i ludzkiej woli, miejsce nie-
ustannej negocjacji miedzy tym, co rosnie
samo, a tym, co zostaje zaplanowane. Poeta
Stanley Kunitz pisat, ze ogréd wymaga uwaz-
nosci i wstuchania si¢ w jego potrzeby, porow-
nywat jego poziomy do strof wiersza, w ktérych
kazda czes¢ ma swa@j rytm i sens.

Ogrod Marka Wodzistawskiego zrywa jednak
z wizjg harmonii na rzecz wyeksponowania
osobliwosci. Ogrodnik nie jest tu czutym opie-
kunem, lecz stanowczym rezyserem zycia. Ro-
sliny zostajg zmuszone do bioluminescencji -
wytwarzania i emitowania swiatta w wyniku
reakcji chemicznej. Ich blask jest zarazem
piekny i niepokojgcy. To mroczna swietlistos¢,
ktéra przycigga spojrzenie, ale budzi pytanie
o ceng tego efektu.

Instalacja pokazuje napiecie miedzy tym, co
zyje, a tym, co jest juz bliskie rozpadu. Natura
nie jest tu niewinng idyllg. Przypomina raczej
laboratorium, w ktérym eksperymentuje sie

z formg, kolorem oraz samg istotg wzrostu.
Prace Wodzistawskiego mozna odczytac jako
komentarz do wspétczesnych biomanipula-
cji - powszechnych i niemal niezauwazalnych.
W sklepach kupujemy przeciez rosliny barwio-
ne na nienaturalne kolory czy sztucznie karto-
wacone, podporzagdkowane estetycznemu ka-
prysowi. Ogréod staje sie wiec miejscem, gdzie
piekno splata si¢ z manipulacja i kontrola.



Magdalena Lazar

To, co wydarzyfo sie na Ziemi, pozostaje w ziemi
2026, instalacja, szkto, metal

Inspiracjg dla tej pracy jest pietnastowieczna
ilustracja alchemiczna ukazujgca proces roz-
ktadu w naczyniu wypetnionym czarna ciecza.
W jego wnetrzu splecione jak w mitosnym
uscisku postaci kobiety i mgzczyzny zdajq si¢
sugerowac, ze rozpad jest jednoczesnie po-
czatkiem przemiany. Artystka przenosi te idee
we wspotczesnosé.

Konstrukcje instalacji tworzy zamkniety, nie-
mal rytualny kragg zbudowany z metalowych
odpadéw - przemystowych wykrojnikow -
pozostatosci po produkcji i konsumpcji. Forma
staje sie¢ symbolicznym naczyniem transfor-
macji. To, co zuzyte i odrzucone, nie znika, lecz
fermentuje. We wnetrzu kregu zawieszone
zostaty ciemne organiczne formy oraz szklane
obiekty z huty Makora w Krosnie z lat 70. i 80.
XX wieku. Te dekoracyjne ,, durnostojki” przy-
pominajg lejkowce dete, czyli tak zwane trgbki
umartych, ktére przywotujg skojarzenia z apo-
kaliptycznymi wizjami korica swiata. Ich ksztat-
ty sg zarazem eleganckie i ztowieszcze. Blask
szkta ma w sobie co$ z mrocznej Swietlistosci -
jak Swiatto wydobywajace sie z wnetrza ziemi
lub z miejsca po katastrofie.

Instalacja opiera sie na kontrascie miedzy kru-
chym dekoracyjnym szktem a ciezkim odpa-
dowym metalem. Krag przypomina ochronny
rytuat, ale i putapke. Zamkniety uktad formy
sugeruje cyklicznos¢ - to, co wyrzucone i zu-
zyte, moze powrocic jako tworzywo czegos
nowego. To, co uznajemy za koniec, moze by¢
zarazem poczatkiem. Ale w tej obietnicy odro-
dzenia zawsze obecny jest cien grozy.



Natalia Kopytko

Ludzka bron
2023, instalacja, ceramika, perlit

Instalacja wskazuje na proces, w ktorym

ciato i technologia stapiajg sie w jedng forme.
Bron nie jest tu czyms zewnetrznym, techno-
logicznym dodatkiem do cztowieka, lecz jego
przedtuzeniem. Potyskliwym elementem wro-
Snietym w migkkie tkanki. Przypomina to filmy
Davida Cronenberga, jednego z najbardziej
rozpoznawalnych twércéw body horroru. Fil-
mowych odwotan odnajdziemy tutaj wiecej, bo
inspiracjqg dla pracy jest 2001: Odyseja kosmicz-
na Stanleya Kubricka i scena, w ktorej prehi-
storyczny hominid odkrywa, ze kos¢ moze stac¢
sie narzedziem oraz bronig. Ten symboliczny
moment narodzin cywilizacji jest zarazem mo-
mentem narodzin przemocy.

Obiekty, eksponowane jak archeologiczne
artefakty, przywotujg wizje przysztych wykopa-
lisk - jakby byty sladami po naszej naznaczonej
przemocg epoce. Jednak kazda epoka w hi-
storii ludzkosci byta w pewnym sensie epoka
przemocy. Przemoc nie jest wyjagtkiem w histo-
rii ludzkosci, lecz jednym z jej fundamentow.



Joanna Sitarz

Ramen
2019, rzezba, zywica epoksydowa, farba,
materiaty organiczne

Praca zdalna
2022, rzezba, zywica epoksydowa, farba,
materiaty organiczne

Praca zdalna 2
2022, rzezba, zywica epoksydowa, farba,
materiaty organiczne

Ostatnia krewetka
2022, rzezba, zywica epoksydowa, farba,
materiaty organiczne

Zabierz mnie stad 1
2022, rzezba, zywica epoksydowa, farba,
materiaty organiczne

Zabierz mnie stad 2
2022, rzezba, zywica epoksydowa, farba,
materiaty organiczne

Zabierz mnie stgd 3
2022, rzezba, zywica epoksydowa, farba,
materiaty organiczne

Korporacja ma w sobie cos z przestrzeni
liminalnej - zawieszonej migdzy dniem a nocja,
prywatnym a publicznym, zyciem a jego symu-
lacja. Korporacyjny klimat przypomina estetyke
creepypast z internetu - opowiesci o pustych,
niepokojacych przestrzeniach biurowych. To
takie miejsca, gdzie windy zatrzymuja si¢ na
pietrach, ktorych nie ma w planie budynku.

A lodéwki w aneksach kuchennych wypetnione
sg porzuconym jedzeniem - reliktami po kims,
kto ,,juz tu nie pracuje’. | takie wtasnie pozosta-
tosci - resztki pospiesznych lunchdw, gnijgce
kanapki, zalane zupka chinska laptopy - stajg
si¢ materig twérczosci Joanny Sitarz. Artyst-

ka dzieli zycie migedzy prace twérczg a prace

w korporacji. Pokazuje to, co miato zosta¢
usuniete z pola widzenia, i zatrzymuje rozktad
w przezroczystej epoksydowej kapsule.

Obiekty Sitarz odnoszg si¢ do artefaktow
kultury produktywnosci, w ktorej ciato ma
by¢ wydajne, czyste i kontrolowane. Transpa-
rentne rzezby eksponowane sg na konstrukciji
przypominajgcej stot prosektoryjny. Potyskujg
niemal laboratoryjnym Swiattem i sugerujg, ze
sg hiepozagdang czescig wiekszego mechani-
zmu - korporacyjnego ciata. Jedzenie staje sie
tutaj lustrem systemu, ktéry produkuje nad-
miar, a nastepnie wypiera jego konsekwencje.
W tej Swietlistej sterylnosci czai sie cos niepo-
kojacego - refleksja, ze kazda kultura, nawet
najbardziej zdyscyplinowana, jest skazana na
przemijanie.



AKT III:
POTWORNA
KOBIECOSC

llona Szwarc

Pozbadz mnie pfci
2019, cykl fotografii

Cykl fotografii llony Szwarc, ktérego tytut
odnosi si¢ do ustepu z Makbeta Szekspira,
uktada sie w surrealistyczng opowies¢ o sta-
waniu si¢ kobietg i odkrywaniu w sobie nie-
okietznanej, niemal zwierzecej energii. Artyst-
ka buduje niejednoznaczng senng atmosfere,
taczac watki autobiograficzne z fikcyjng nar-
racjq bohaterki, ktdra wydaje si¢ jej sobowtor-
ka. W Swiecie PozbadZ mnie pfci tozsamosci
ulegaja rozszczepieniu, mnozg si¢ jak odbicia
w lustrze, ktore nie pokazuje prawdy, lecz
kreuje kolejne fikcje. Towarzyszacy bohaterce
owczarek niemiecki funkcjonuje jako jej alter
ego - ucielesnienie instynktu i wypartej
dzikosci. Dziewczyna zaczyna istnie¢ rowno-
legle, jako hybryda - zawieszona miedzy ludz-
kim a zwierzecym, miedzy dziewczecoscig

a mroczng kobiecoscig. Podwojnos¢ nie jest tu
btedem, lecz strukturg tozsamosci. Jak w Po-
dwojnym zyciu Weroniki - filmie Krzysztofa
Kieslowskiego, istniejg dwie wersje tej samej
kobiety - splecione niewidzialng nicig, Swiado-
me siebie, cho¢ nigdy sie nie poznaty. Jedno-
czesnie fotografie Szwarc przywotujg senng
aure kina Davida Lyncha, przefiltrowana przez
estetyke bliskg Sofii Coppoli, ktéra uwodzi
wizualnymi rozwigzaniami w duchu niejedno-
znacznej dziewczynskosci. Na fotografiach
Szwarc pastelowe przestrzenie luksusowego
apartamentu w Palm Springs s3 jak filmowa
scenografia, w ktorej bohaterka odgrywa swo-
ja role. To perfekcyjna fasada, ale pod jej po-
wierzchnig pulsuje cos niepokojgcego. Cos, co
wymyka sie kontroli i domaga si¢ ujawnienia.



Joanna Sitarz

Lustro do ptakania
2024, obiekt, zywica epoksydowa, beton,
lustro, farba, materiaty organiczne

Przewrazliwione lustro
2024, obiekt, zywica epoksydowa, beton,
lustro, farba, materiaty organiczne

Lustro do siebie
2026, obiekt, zywica epoksydowa, beton,
lustro, farba, materiaty organiczne

Lustro jest jednym z najbardziej utrwalonych

i wieloznacznych symboli w kulturze. Poja-
wia si¢ w micie o Narcyzie, ktdry zakochat sie
w swoim odbiciu w tafli wody. Mitologia uczy-
nita je rowniez atrybutem Wenus - bogini mito-
Sci i piekna. Od sredniowiecza po romantyzm
lustro funkcjonowato w sztuce i literaturze jako
symbol préznosci i przemijania, ale tez jako
narzedzie wgladu w siebie oraz odniesienie
do niesamowitosci i motywu sobowtéra. W Po
drugiej stronie lustra Lewisa Carrolla lustrzana
powierzchnia staje si¢ granicg miedzy rzeczy-
wistoscig a Swiatem magii. Faze lustra opisat
psychoanalityk Jacques Lacan jako moment,
w ktérym dziecko rozpoznaje swoje odbicie
jako wtasne, co symbolizuje poczatek ksztat-
towania si¢ tozsamosci. We wspoétczesnych
praktykach cyfrowych lustrami stajg si¢ ekra-
ny komputeréw i smartfonéw, poprzez ktore
ksztattujemy i oglgdamy siebie i swéj wizeru-
nek. Ale cyfrowe filtry i algorytmy produkuja
tez nowe formy niepokoju - rozdzwiek miedzy
obrazem a ciatem. Lustra wiele odstaniajg, ale
réwnie duzo ukrywaja. Staja si¢ przestrzenia
alternatywnej, wirtualnej rzeczywistosci , po
drugiej stronie”.

Lustra Joanny Sitarz sa obiektami towarzy-
szgcymi procesowi budowania wizerunku,
odkrywania prawdy o sobie, podziwiania
wtasnego odbicia, ale tez mierzenia si¢ z nim.
Petnig r6znorodne funkcje i mogg miec¢ wiele
zastosowan. Zwierciadto jest jednak nie tylko
narzedziem poznania, ale takze przestrzenia
mozliwej deformaciji. Odbicie moze ujawniaé
to, co niechciane i wyparte - ryse w obrazie
»ja’ Niektore z luster Sitarz pokrywa jakby
magiczna mgietka uniemozliwiajgca wierne
odbicie. By¢ moze - jak w Po drugiej stronie
lustra - szkto stanie si¢ wiotkie niczym muslin
i pozwoli przenikng¢ na druga strone. Tylko co
tam znajdziemy?



Agata Stowak

Mitos¢ bez organow
2022, olej na ptétnie

Z kolekcji Sylwii Krupy

Obraz odwotuje si¢ do osobliwych obiektow,
jakimi sg anatomiczne Wenus, czyli naturali-
styczne modele kobiecego ciata. Powstawaty
miedzy XVIII a XIX wiekiem w warsztacie La
Specola - Muzeum Zoologii i Historii Natural-
nej we Florencji. Wykonane z wosku pszczele-
go modele tworzono na podstawie doktadnych
badan ludzkich zwtok ze szpitala Santa Maria
Nuova oraz ilustracji z atlaséw anatomicznych.

Anatomiczne Wenus wyposazone sg w szkla-
ne oczy i prawdziwe wtosy, a ich ciata mozna
roztozy¢ na czesci, odstaniajgc warstwy mies-
ni, narzadoéw, kosci, a nawet ptéd w macicy.
Barwiona woskowa struktura realistycznie
oddaje ludzkie ciato, a detale - takie jak na-
czynia i nerwy - wykonywano z Inianych oraz
jedwabnych nici. | cho¢ ich pierwotnym celem
byta edukacja, anatomiczne Wenus szybko
zaczety fascynowad i budzi¢ sprzeczne emocje.
taczyly w sobie idealizacje kobiecego ciata na
wzor antycznych i renesansowych rzezb z ma-
kabrycznym ujawnieniem wnetrza organizmu.
Figura bogini staje sie wigc hybrydg naukowe-
go obiektu oraz upiornego eksponatu.

Wenus na obrazie Agaty Stowak ukazana jest
na tle surowego pejzazu i w otoczeniu zwie-
rzecych szczagtkéw. Towarzyszy jej kobieca
postac, ktéra niczym przagdka nawija wnetrz-
nosci bogini, jakby byty krwawym ktebkiem
nici. Przedstawienie balansuje miedzy zyciem
a Smiercig, miedzy naukows ilustracjg a sym-
bolicznym portalem do wnetrza ciata, ktore
wzbudza jednoczesnie fascynacje i odraze.

W jednym z filméw Davida Cronenberga -
Nieroztgczni (Dead Ringers) z 1988 roku -
padaja stowa: ,Powinny istnie¢ konkursy
pieknosci oceniajgce wnetrza ciat - najlepsza
Sledziona, najdoskonalsza nerka”. | jak twier-
dzi rezyser, to zdanie podwaza nasze przy-
zwyczajenia estetyczne, ktore kazg widzieé
piekno jedynie na powierzchni ciata. Ewolucja
nauczyta nas reagowac lekiem na jego wne-
trze - odstonigte organy kojarzg sie z chorobag,
zagrozeniem i Smiercig. Wspoétczesnie dzigki
technologiom obrazowania mozemy zajrzeé
do srodka ciata i spojrze¢ na nie inaczej. Wta-
Snie to proponujg anatomiczne figury - bez-
wstydnie odstaniajg swoje wnetrze, jakby mé-
wity, ze wewnetrzna struktura ciat jest rownie
piekna jak jego zewnetrzna forma.



Angelika Puff

Candy Crush Saga
2026, instalacja, wtosy, cukier, obiekty

Instalacja stanowi pozostatos¢ po performan-
sie artystki inspirowanym basnig o Roszpun-
ce. Opowies¢ spisana przez braci Grimm
przedstawia historie ztotowtosej dziewczyny
uwiezionej w wiezy i oczekujgcej wybawie-
nia. Jak w wielu basniach ratunek nadchodzi
wraz z pojawieniem sie bohaterskiego ksiecia,
ktéry wspina si¢ na wieze po dtugich wtosach
uwiezionej. Schemat ten jest dobrze znany:
czarujgca i bierna bohaterka, aktywny i spraw-
czy mezczyzna oraz demoniczna czarownica.
Mimo licznych przeszkadd historia konczy sie
szczesliwie, a bohaterowie zyjg dtugo i szcze-
Sliwie. Ale czy na pewno? Czy rzeczywiscie
jest to jedynie niewinna opowie$¢ z moratem?
Basnie méwig wiecej o spotecznych rolach
ptciowych i utrwalajg stereotypy mocniej, niz
mogtoby si¢ wydawac.

Angelika Puff rozbraja ten kulturowy schemat.
Ukazuje basn o Roszpunce i jej dtugich wto-
sach jako symbol romantyzowanej niewinno-
Sci oraz ulegtosci kobiet - wzorzec, ktéry jest
wpajany dziewczynkom od najmtodszych lat.
W dziataniu artystki wtosy przestajg by¢ wy-
tacznie atrybutem pigkna. Staja si¢ czyms bu-
dzacym dyskomfort, a nawet obrzydzenie. Bo
nasz stosunek do wtosow jest ambiwalentny.
Dopoki sg zdrowe, ISnigce i - co istotne - po-
zostajg na gtowie, wywotujg pozytywne skoja-
rzenia: moga zachwycac, olSniewac, wzbudzaé
pozadanie. Jednak gdy oddzielaja si¢ od ciata
i znajdujemy je w odptywie czy na talerzu,
zaczynaja budzi¢ wstret, stajg sie ,nieczyste”.
Te niejednoznaczne emocje i reakcje, rozpiete
miedzy fascynacjq a odrazg, opisata Julia Kri-
steva w eseju Potega obrzydzenia.



Joa NnnNna W|erzblcka W filmowej twérczosci Davida Cronenberga

wcigz powracajgcym motywem jest ciato -
nowe technologie, cudownos¢ i groza organéw
wewnetrznych. Zaréwno w Nierozigcznych, jak
i w Zbrodniach przyszfosci pojawia si¢ watek
konkursu pieknosci wewnetrznego piekna.

W przeciwienstwie do klasycznych wyboréw
oceniana bytaby atrakcyjnos¢ organdéw -
wnetrze ciata staje si¢ widowiskiem, ktorego
zwykle nie doswiadczamy.

Wydech, wdech
2022, instalacja, druk cyfrowy na lycrze, wata,
rurka hydrauliczna, siatka metalowa

Instalacja Joanny Wierzbickiej podejmuje
temat widowiska organéw. To, co kojarzy sie
z badaniem lub zabiegiem chirurgicznym -
sterylna, zamknigta przestrzen gabinetu czy
sali operacyjnej - zostaje tu przeksztatcone
w spektakl wewnetrznego piekna. Piekna
proktologicznego i gastroenterologicznego.
Artystka powigksza organy, ktére zdajq sie
wraz z kazdym wdechem i wydechem - co
sugeruje tytut - rozszerzac i kurczyc¢. Jak zywe,
oddychajace ciato.




Angelika Puff

Korytarze. Katabaza
2026, olej na ptotnie

Katabaza to w literaturze motyw zejscia do
podziemi. Zstapienie w mrok podziemnego
Swiata jest wcigz powracajgcym watkiem

w twdrczosci Angeliki Puff. Artystka eksploru-
je w ten sposdb niejednoznaczne tropy zwia-
zane z tozsamoscig, kobiecoscig, ciatem i sek-
sualnoscia. Ciemna, wilgotna i zimna kraina
podziemi w wielu kulturach i religiach taczona
jest z mrocznymi béstwami, Smiercig i pote-
pieniem. Jednak w tworczosci Puff przestrzen
ta jest niemal basniowa, wypetniona kretymi
korytarzami, niewyczerpanymi i uzdrawiajg-
cymi zrédtami czy magicznymi korzeniami.
Zresztg w zielarstwie - zapomnianej i niestusz-
nie zdegradowanej dziedzinie medycyny - to
witasnie korzenie uchodzg za najpotezniejszg,
najbardziej lecznicza czes¢ rosliny. Podréz

w podziemia to wyprawa wspétczesnej czarow-
nicy, ktéra poszukuje swojej mocy w konfron-
tacji z mrokiem, pierwotng naturg i wypartymi
czagstkami samej siebie.

W tworczosci Angeliki Puff odnajdujemy echa
Podrozy bohaterki Maureen Murdock, ktora
powstata na podstawie jej pracy jako psycho-
terapeutki. Autorka zauwaza, ze wiele kultur
opiera si¢ na powtarzalnym schemacie po-
drézy bohatera, obecnym w mitach, religiach,
a takze w popkulturze. Tyle ze ten dominujgcy
schemat nie uwzgledniat specyfiki i doswiad-
czenia kobiet oraz kobiecej podrézy. W ksigz-
ce Murdock punktem zwrotnym jest moment
zstapienia do podziemi, opisany jako proces
odzyskiwania tych czesci siebie, ktére kiedys
zostaty rozszczepione.



Angelika Puff

Hydra
2026, olej na ptotnie

W mitologii greckiej Hydra to wielogtowa we-
zowa potworzyca, ktérg Herakles musiat poko-
na¢ w jednej ze swoich dwunastu prac. Hydry
nie dato sie tatwo unicestwic, bo po odcieciu
jednej z gtéw tego monstrum, w jej miejsce
wyrastaty dwie kolejne. Mitologia zaludniona
jest kobiecymi potworami, ktérych przeznacze-
niem jest bycie zgtadzonymi przez walecznych
bohaterow. Ale jesli krytycznie przyjrzymy sig
mitologicznym opowiesciom, to dostrzeze-

my, ze tragiczne losy potworzyc, ich szpetota

i szkodliwo$¢ miaty stuzy¢ demonizaciji kobiet
w ogodle. W koncu przez wieki kobiety nie byty
rownoprawnymi cztonkiniami spoteczenstwa.
W ciggu stuleci uwazano je za gorszy rodzaj
cztowieka albo wrecz odmawiano im cztowie-
czenstwa.

Na obrazie Angeliki Puff Hydra jest tajemniczg
biologiczna forma, ktéra przypomina rodzaj
stutbi o tej samej nazwie co mitologiczna
potworzyca. Hydra-stutbia wyréznia sie nie-
zwyktg zdolnoscig regeneracji uszkodzonych
czesci ciata, co sprawia, ze nie umiera Smiercia
naturalng. Opowies¢ o Hydrze - tej mitologicz-
nej i tej z gromady parzydetkowcow - staje sie
historig o umiejetnosci przyjmowania cioséw,
ktore nie niszczg, lecz wzmachniaja.



Natalia Sykorova

Pokrewienstwo w zaniku

2024-2025, instalacja, trawiona stal, zywica,
drewno, woda, ziota, zywica naturalna, silikon,
pigmenty tlenkowe

Instalacja przypomina ottarz lub kapliczke,

a jednoczesnie uktad na wzor ptyty gtéwnej.
Sakralne i technologiczne skojarzenia mozna
poszerzy¢ o te zwigzane z ciatem - organiczne
sieci zyt i nerwéw. System elektroniczny staje
si¢ w ten sposéb pulsujgcy cielesng struktura.

Praca Sykorovej balansuje miedzy rytuatem
uzdrawiania a mechanizmem kontroli. Odwotu-
je sie do ptynéw ustrojowych - zwtaszcza tez -
jako substanciji o réoznych funkcjach i znacze-
niu. zy z perspektywy biologicznej oczyszcza-
ja i nawilzajg, a z punktu widzenia psychologii
wywotujg empatie oraz mobilizujg do opieki.
Moga stuzy¢ réwniez manipulacji - stanowi¢
element spektaklu i strategii wymuszania.

Z centrum pracy unosi si¢ mgta nasycona
ziotowym zapachem, dajgca wrazenie ukojenia
i uzdrowienia. Ale - jak zdaje sie sugerowac
artystka - nalezy zachowac czujnos¢. Nowe
technologie utatwiajg nam zycie, lecz réwno-
czesnie niepostrzezenie wnikajg w nasze ciata.
Reguluja je, rozstrajajg, modelujg, czasem
wrecz przejmujg nad nimi kontrole. Wystarczy
pomyslec o naszej relacji ze smartfonami

i mediami spotecznosciowymi, o farmakologii,
medycynie estetycznej czy zabiegach, ktére
maja pono¢ ulepszag ciato. A takze o sytu-
acjach, w ktérych o naszym ciele decyduja
przepisy i regulacje pozostawiajgce ograniczo-
ny wyboér.



Aneta Grzeszykowska

Selfie
2014, cykl fotografii

W 1818 roku ukazat sie¢ Frankenstein, powies¢
autorstwa Mary Shelley, ktéra szybko stata

si¢ klasyka gotyckiej grozy. Istota stworzona

z fragmentow ludzkiego ciata przez naukowca -
tytutowego Victora Frankensteina - ozywa, ale
zostaje porzucona przez swojego tworce. Sa-
motne i wykluczone stworzenie pragnie jedy-
nie zrozumienia, czutosci i podobnej do niego
towarzyszki zycia.

W fotografiach z cyklu Selfie Aneta Grzeszy-
kowska zdaje sie tworzy¢ na naszych oczach
kobiecg wersje eksperymentu Frankensteina.
Wspotczesng potworzyce, ktéra jest tez auto-
portretem samej artystki. A wtasciwie podwoj-
nym autoportretem. Grzeszykowska podejmuje
osobliwg gre pomiedzy kolejnymi reprezen-
tacjami samej siebie oraz pomiedzy tym, co
zywe, a tym, co martwe. W ciasnych kadrach
widzimy dtonie artystki, ktére w gescie pre-
zentaciji przedstawiajg wykonane ze Swinskiej
skory naturalistyczne modele fragmentoéw jej
wtasnego ciata. Napiecie, ktére wynika z zesta-
wienia zywego ciata z imitujgcym je martwym
obiektem, zostaje dodatkowo wzmocnione
przez uzycie szczgtkéw zwierzecych.

Niepokojgce i groteskowe fotografie sg re-
zultatem zarowno praktyki fotograficznej,

jak i rzezbiarskiej. Odwotujg sie do jednego

z wcigz powracajacych w sztuce Grzeszykow-
skiej tematow, a wiec do autokreaciji. Tytut
serii osadza jg w kontekscie wspotczesnych
strategii cyfrowych, zwigzanych z kreowaniem
wtasnego wizerunku, a wiec do selfie. Ten
jeden z najczesciej publikowanych w mediach
spotecznosciowych typow fotografii czesto jest
krytykowany. Selfie utozsamiane jest z narcy-
zmem, ekshibicjonizmem czy lekami spotecz-
nymi w odniesieniu do nowych technologii.

W opozyciji do selfie zalewajacego cyfrowe
przestrzenie artystka proponuje groteskowa
wersje wiasnego wizerunku. Jakby wyjeta

z magazynu rekwizytéw studia realizujgcego
niskobudzetowe horrory.



AKTIV:
WIDZE, ZE MNIE
WIDZISZ

Marek Wodzistawski

Kosmiczne oko. POV
2021, instalacja, wideo i obiekty

Wzrok w poréwnaniu do innych zmystéw
pozwala na znacznie wigkszg kontrole wobec
obszaru swojego oddziatywania. Dzieje si¢

tak dlatego, ze daje poczucie panowania nad
polem widzenia. To znaczy, ze kierujemy wzrok
tam, gdzie i kiedy chcemy. Dodatkowo patrzy-
my w okreslony sposob i z okreslong intencja.
Spojrzenie nie jest wiec neutralne i niewinne.
W takim ujeciu staje si¢ miejscem napiecia

i manifestacji wiadzy.

Instalacja Marka Wodzistawskiego sktada sie

z dwoéch wideo (Kosmiczne oko i Glowa) oraz
dwaéch obiektéw (Powieka i Bfona odblaskowa
oka). Jedna z projekcji ukazuje oko psa z kata-
raktg, a naprzeciw - tego samego psa zjadajg-
cego krowig gtowe. W gablotach znajduja sie
powieka krowy — symbol zastony oddzielajgcej
od swiata oraz przenicowana gatka oczna z wi-
doczng btong odblaskowa. Dziata ona jak lustro
odbijajgce rzeczywistos¢. Praca nawigzuje do
naturalnego ,lustra” w oku zwierzat - tapetum
lucidum, ktére poprawia widzenie przy stabym
Swietle.

Tytut instalacji — POV (point of view) — odnosi
si¢ do konwencji filméw, ktérg znamy z me-
didow spotecznosciowych. Jednak tutaj dotyczy
filméw porno. Konwencja ta polega na takim
przedstawieniu perspektywy, by osoba ogla-
dajgca miata wrazenie, ze widzi Swiat filmu
oczami postaci. Oznacza to, ze kamera ,pa-
trzy” doktadnie na to samo co postaé. Daje

to poczucie uczestnictwa i bezposredniego
doswiadczenia sytuacji. POV pozwala identyfi-
kowac sie z bohaterem lub bohaterka i przyjgc
cudzg perspektywe.

Projekt Wodzistawskiego jest wielowymiarowg
gra spojrzen. Stawia pytanie o to, kto obser-
wuje, a kto jest obserwowany. Jednoczesnie
odwraca kontrole nad procesem patrzenia i po-
zwala na refleksje - ,Widze, ze mnie widzisz".
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Barbara Kaczmarek, Filip Kopeé, Eva Kozarova,
Beata Marszatek, Agnieszka Michon, Daniel
Mroczyniski, Joanna Synowiec, Magdalena
Weber, Maja Widera

Kierowniczka edukaciji i opieki nad widzem:
Iwona Katuza

Dostepnosé:
Magdalena Weber

Koordynacja uméw:
Beata Gawrysiuk

Zespot ksiegowosci

Opieka redakcyjna:
Joanna Osiewicz-Lorenzutti (nadzér),
Matgorzata Pozdzik (redakcja),
Patrycja Paczek (korekta)

Partner:
Koleje Dolnoslaskie

Patronat medialny:
Radio RAM, Radio Wroctaw Kultura,
Radio Wroctaw, TVP3 Wroctaw,
TVP Info, Pismo Artystyczne Format,
Zryw, Magazyn Restart, Magazyn Szum,
Contemporary Lynx

Pozyskiwanie funduszy:
Matgorzata Sobolewska, Joanna Sokalska

Organizator:
BWA Wroctaw

Program BWA Wroctaw:
Katarzyna Roj

Dyrektor BWA Wroctaw:
Maciej Bujko
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