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Szklarki. Ciato
w materiale napiec

Cialo. Opor. Kaloria.

Wystawa Szklarki. Ciato w materiale napiec
rozwija sie wokoét napiecia rozumianego

nie jako chwilowy stan, lecz jako trwata
kondycja organizujaca zarébwno materie,

jak i doswiadczenie cielesne. Napiecie nie
funkcjonuje tu jako metafora, ale jako realny
proces przenikajacy struktury biologiczne

| fizyczne, ujawniajacy ich wzajemne
zaleznosci. Ciato staje sie uktadem sit
reagujagcym na bodzce, przecigzenia i rytmy
otoczenia, podczas gdy szkto istnieje jako
materiat, ktérego forma pozostaje efektem
nieustannego rownowazenia naprezen. Oba
porzadki spotykajg sie wiec nie na poziomie
reprezentacji, lecz we wspdlnej logice, gdzie
stabilnosc jest zawsze tymczasowa, a kazda
forma zawiera potencjat pekniecia.

Pojecie uciele$nienia (embodiment)

w kontekscie feministycznej teorii sztuki nie
oznacza stabilnej obecnosci w ciele, danej raz
na zawsze. Jest to raczej ciagly, dynamiczny
proces negocjowania, w ktéorym materia, jezyk
i relacje wtadzy wspottworzg warunki naszego
istnienia. Kluczowym elementem tego procesu
jest jezyk — nie petni on funkcji biernego

lustra odbijajgcego rzeczywistos¢, lecz jest
aktywnym narzedziem jej konstruowania. To,
jak méwimy, ksztattuje nie tylko postrzeganie
Swiata, ale takze sama podmiotowos¢
jednostki. Perspektywa feministyczna

ujawnia, ze w strukturze jezyka utrwalajg sie
normy piciowe, spoteczne i kulturowe, ktére
organizuja nasze myslenie, czesto zanim
zdotamy te normy nazwac lub uswiadomic
sobie ich wptyw.

Najwyrazniej problem reprezentacji

I mozliwosci méwienia o wiasnym
doswiadczeniu ujawnia sie w obszarze
seksualnosci. Historycznie doswiadczenia

te byly marginalizowane, wypierane lub
kontrolowane przez dominujgce meskie ramy
interpretacyjne. Jak zauwaza Tanya Augsburg,
przetom nastapit w latach 60. i 70. XX wieku.
Rewolucja seksualna, dostep do antykoncepdji



oraz ruchy emancypacyjne nie tylko zwiekszyty
autonomie kobiet w sferze prywatnej, ale
przede wszystkim umozliwity im wypracowanie
wiasnych, autonomicznych form ekspresji
erotycznej w sztuce.

Feministyczna twoérczos¢ artystyczna staje
sie wiec réownolegtym projektem pracy

nad jezykiem: generuje nowe ars erotica,
czyli sposoby przedstawiania i rozumienia
pozadania, ktére nie reprodukujg
hegemonicznych struktur spojrzenia. W tym
sensie sztuka nie tylko opisuje rzeczywistos¢,
ale aktywnie jq przebudowuije, dajac gtos
temu, co byto milczace, i przeksztatcajac
ciato z obiektu spojrzenia w podmiot wiasne;
narracji.

Szklarki mozna odczytywac jako materialng
kontynuacje tych proceséw — zamiast jezykiem
werbalnym wystawa operuje materig. Szkto
funkcjonuje tutaj jako medium, ktére nie tylko
reprezentuje znaczenia, ale wspottworzy je
poprzez wtasne witasciwosci: podatnos¢ na
temperature, napiecia i dotyk. Staje sie zapisem
relacji miedzy ciatem a technologia, miedzy
gestem a struktura.

Historycznie medium szkta byto wpisane

w porzadek podziatéw ptciowych
okreslajacych, kto ,moze” z nim

pracowac i w jaki sposdb. Praca z gorgcym
szktem — wymagajaca sity i zespotowej
koordynacji — funkcjonowata jako domena
mezczyzn, podczas gdy techniki repetytywne
i czasochtonne sytuowano w obszarze
.kobiecego rekodzieta”. Artystki obecne

na wystawie nie tylko wchodza w te historie,
lecz takze ja przeksztatcajg, przechwytujac
techniki i redefiniujac ich znaczenia.

Zestawienie roznych rytmow pracy —
intensywnego dziatania w hucie oraz
powolnej, medytacyjnej konstrukgji

z paciorkéw — ujawnia, ze technika nigdy nie
jest neutralna. Organizuje percepcje dzieta,

a zarazem reprodukuje lub podwaza istniejgce
hierarchie. Podobnie jak jezyk materiat staje sie
przestrzenig negocjacji.

W prezentowanych realizacjach ciato nie
funkcjonuje jako stabilna kategoria, lecz jako
proces podlegajacy naciskom, transformacjom
I przecigzeniom. W tym sensie prace mozna
odczytywac w dialogu z feministycznymi



praktykami reprezentacji seksualnosci

— jako probe odzyskania sprawczosci
wobec tego, co widzialne i odczuwalne.
Szkto, przechowujac $lady pracy, napiecia

| gestu, dziata jak alternatywne archiwum
doswiadczenia — materialne , pisanie” ciata.

W tym ujeciu szczegdlnie istotne staje sie
napiecie miedzy norma a jej przekroczeniem,
ktore Judith Butler okresla jako efekt
performatywnosci ptci. Butler pisze: ,Efekt
kulturowej pici jest skutkiem stylizacji ciata.
Dlatego nalezy widzie¢ w nim pewien
powszechny sposéb, w jaki gesty, ruchy

| najrézniejsze style ciata stwarzajg iluzje
stabilnego uptciowionego »ja«”". Ciato

nie jest dane raz na zawsze, lecz powstaje
poprzez powtdrzenia, ktore jednoczesnie
stabilizujg je i destabilizujgq. Wystawa rozwija te
perspektywe, wskazujac, ze kazda stabilizacja
formy zawiera mozliwosc¢ rozszczelnienia,
deformacji i redefinicji.

W tym kontekscie pojawia sie rowniez
kategoria feministycznego body horroru,
rozumianego nie jako gatunek estetyczny,
lecz sposdb myslenia o ciele jako strukturze
nieciggtej, podatnej na transformacje, mutacje
| rozpad. Jest to estetyczna materializacja
kobiecej furii (female rage) — gniewu,

ktéry w patriarchalnych narracjach bywa
ttumiony, patologizowany lub sprowadzany
do histerii, a w sztuce znajduje ujscie jako
sita destrukcyjna, a zarazem tworcza. Body
horror ujawnia to, co w normatywnych
reprezentacjach zostaje wyparte:

materialng krucho$¢, nadmiar, organiczng
nieprzewidywalnos¢ oraz procesualnosc
ciata. Przestaje ono by¢ zamknietg, postuszna
formga, a staje sie przestrzenia napiec

miedzy kontrolg a rozpadem, widzialnoscia

a abiektem, gdzie gniew przeksztatca sie

w fizyczng deformacje.

W odniesieniu do szkta logika ta staje sie
szczegolnie czytelna. Materiat ten istnieje

W stanie permanentnego napiecia, gdzie kazda
forma zawiera w sobie potencjat pekniecia,
rozszczelnienia i destrukgji. Tak jak gniew

* Judith Butler, Uwikfani w pte¢. Feminizm i polityka
tozsamosci, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki
Politycznej 2008.



kobiet, szkto jest jednoczesnie piekne

i niebezpieczne, kruche i ostre; jego estetyka
idealnie oddaje dynamike kobiecej furii, ktéra
nie szuka kompromisu, lecz wyraza sie poprzez
ryzyko rozerwania struktury, by uwolnic to,

co ukryte pod powierzchnia.

W moim odczuciu ta wystawa realizuje réwniez
praktyke queeringu jako epistemologiczny

I afektywny akt podwazania stabilnosci
tozsamosci, cielesnosci i materii. Nie chodzi
tu o prosta reprezentacje odmiennosci, lecz

o aktywne rozszczelnianie norm okreslajacych
to, co widzialne i uznawane za znaczace.

W tym sensie queer staje sie narzedziem
odzyskiwania sprawczosci, umozliwiajagcym
myslenie o ciele poza binarnymi opozycjami:
formy i deformacji, kontroli i chaosu, normy

| jej przekroczenia.

Relacja miedzy ciatem a materiatem nie

opiera sie tutaj na dominacji jednego nad
drugim, lecz na nieustannej negocjacji i pracy.
Ciato artystki nie funkcjonuje wytacznie

jako narzedzie formowania, ale jako

uczestnik procesu wymagajacego dostrojenia
do wiasciwosci materii. Ruch dtoni, ciezar ciata,
rytm oddechu, koncentracja i powtarzalnos¢
gestow wpisujq sie w strukture powstajgcych
obiektéw. Podtytut wystawy Ciafo w materiale
napiec¢ wskazuje na wspolny punkt odniesienia
dla tych praktyk. Odnosi sie zarébwno do napigc
obecnych w samym ciele, rozumianych jako
mechanizm obronny zwigzany ze stresem,
emocjami oraz fizycznym przecigzeniem, jak

i do napie¢ wpisanych w relacje pomiedzy
materig, procesem a przestrzenia ekspozycji.
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1. ,Ciato — inna nazwa gliny wykorzystywanej
do produkgji wszelkiego rodzaju naczyn, w tym
szamotu uzywanego do produkgji naczyn
szklanych” *.

Praktyka artystyczna Sadhbh Mowlds krazy
wokoét materialnosci ciata, jego transformadji
oraz granic miedzy realizmem a deformacja.
Artystka okresla swoje realizacje mianem
,body of work” — nie tylko w znaczeniu zbioru
dziet, lecz takze jako cielesnego archiwum
doswiadczen, afektéw i napiec¢ zapisanych

w materiale.

Centralnym elementem jej tworczosci, w tym
prac prezentowanych na wystawie, pozostaje
hiperrealizm traktowany nie tylko jako dazenie
do idealnej reprezentadji, lecz réwniez jako
narzedzie budowania niepokoju i cielesnej
intensywnosci. Trwajaca przez wiele tygodni
praca nad twarzami czy fragmentami ciata
opiera sie na niezwykle precyzyjnym dziataniu,
niemal medytacyjnym. Kazdy wtos umieszczany
jest osobno, a powierzchnie silikonowych
odlewdéw budowane sg warstwowo z uzyciem
aerografu i poprzez naktadania kolejnych
tondéw skory. Artystke fascynuja pory,
zmarszczki, obwistos¢ skéry i organiczne wzory
ciata — elementy zazwyczaj ukrywane lub
wypierane przez normatywne reprezentacje
kobiecego piekna.

Od 2021 roku Mowlds intensywnie pracuje

z silikonowymi odlewami. Jedne z je]
pierwszych prac w tej technice, prezentowane
na wystawie, Podatna | + I/ (2021), maja
usuniete twarze. Gest usuniecia staje sie probg
odebrania postaci jednoznacznej tozsamosci

I podwazenia sposobdw, w jakie kobiece

ciato jest identyfikowane oraz konsumowane
wizualnie. Powracajacy motyw odbicia

| powielania sugeruje, ze funkcjonujemy wobec
siebie jak lustra — nieustannie odtwarzajac

* Harold Newman, An lllustrated Dictionary
of Glass, Londyn: Thames and Hudson 1977.



gesty, zachowania i wzorce spoteczne. Figury
artystki wydaja sie pochodzi¢ ,z tej same;
formy”, tworzac petle refleksji i mimikry.

W jej realizacjach Skrepowana | + Il (2022)
pojawiajq sie czerwone liny i organiczne formy
ze szkfa przypominajace tkanki, fragmenty
ciata lub splatane wnetrznosci. Materiaty

te odnoszg sie do cielesnosci kodowanej
ptciowo: menstruadji, tkanek, ptynnosci

i deformacji kobiecego ciata. Formy pozostaja
w stanie ciagtej transformadji, balansujac
miedzy fascynacjq a obrzydzeniem. Artystka
Swiadomie operuje estetykq niesamowitosci
(uncanny) i groteski, interesujac sie reakcjami
widzoéw oraz spotecznymi granicami tego, co
jest uznawane za piekne lub akceptowalne.

Istotnym motywem jej najnowszej pracy
Zbedna (2026) sa transparentne szklane
konczyny — rece — ktére symbolizujg
utrate sprawczosci i podporzadkowanie
patriarchalnym strukturom. Przezroczystosc
szkta sugeruje kruchos¢ i zanik kontroli,
moment przechodzenia miedzy ciatem

a materiatem. Mowlds odwotuje sie do
teorii ,,ztej wiary” Sartre’a, wskazujac na
doswiadczenie zycia w patriarchalnym
spoteczenstwie, w ktérym kobiecosc
konstruowana jest poprzez niemozliwe do
spetnienia standardy piekna i spoteczne
oczekiwania.
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2. ,0por — zdolnos¢ materiatu do
przeciwstawiania sie przeptywowi

pradu elektrycznego. Jest powszechnie
wykorzystywana jako metoda wytwarzania
ciepta, na przyktad w elementach
grzewczych”*.

Tworczos¢ Marty Byrdziak koncentruje

sie na kobiecej cielesnosci, seksualnosci

oraz kulturowych mechanizmach wstydu

i kontroli. Punktem wyjscia dla wielu prac sq
motywy wulwy (Projekt srom, 2020—obecnie),
a odniesienia do religii, folkloru czy poganskich
cykli natury budujg wielowarstwowa

narracje dotyczgcg kobiecosci. Prace artystki

to niezwykte, fantasmagoryczne obiekty
usytuowane pomiedzy groteskga a surrealizmem
obiektowym, nawiazujgce tez do estetyki
campu.

Byrdziak zwraca uwage na fakt, ze seksualno$¢
mimo swojej fundamentalnej roli w ludzkim
doswiadczeniu przez wieki byta obcigzana
religijnymi narracjami wstydu, szczegoélnie
wobec kobiecego ciata. W jej pracach, takich
jak Pas cnoty (2020), pojawiaja sie odniesienia
do motywu vagina dentata (zebata pochwa),
symbolu leku przed kobieca seksualnosciag oraz
préb jej ujarzmienia. Ciato i natura funkcjonuja

tutaj jako przestrzenie kontroli, ale takze
oporu.

Istotnym elementem w jej pracach sg wiosy,
ktére artystka interpretuje jako nosnik
energii, pamieci i spotecznego statusu.
Inspiracje czerpie miedzy innymi z wierzen
dawnych Stowian, dla ktérych wtosy

miaty znaczenie symboliczne i rytualne.
Artystka zwraca uwage na spoteczne normy
regulujgce kobiece owtosienie, akceptowane
wytgcznie w okreslonych miejscach ciata

| podporzadkowane normatywnym
oczekiwaniom.

* Tamze.



W pracy Put a Sock in It [Przymknij sie] (2024)
artystka przeksztatca skérzane bambosze

z Zakopanego w szklanym materiale.

Tytut odnosi sie tu do angielskiego idiomu
0znaczajacego ,,przestan mowic” lub , badz
ciszej”. Obiekt staje sie komentarzem do pres;ji
nakiadanej na kobiety, oczekiwania ulegtosci,
wyciszenia i podporzadkowania spoteczne;
normie.

Podobny mechanizm mozna odnalez¢

w pracy Let Your Hair Down [Odpus¢] (2022),
gdzie motyw warkocza przywotuje figure
Roszpunki zestawiong z bardziej agresywna
forma pasa cnoty. Tytut oznacza dostownie
.rozpusc wiosy”, lecz jako angielski idiom
odnosi sie takze do odpuszczania (sobie) oraz
uwalniania sie od spotecznych konwenansow.
Wihosy stajg sie tu jednoczesnie narzedziem
uwodzenia i kontroli, symbolem wolnosci oraz
ograniczenia.

W realizacji zatytutowanej Babuszka (2024)
forma przypomina snopy siana stojace na
polach. Odwotuje sie do tradycji ukrywania
witoséw przez zamezne kobiety oraz do
kobiecej wiedzy przekazywanej z pokolenia
na pokolenie. Szklane elementy inspirowane
sq wzorami chust i ornamentéw ludowych

i stanowig materialny zapis pamieci oraz
kobiecego doswiadczenia wspdlnotowego.

Waznym aspektem praktyki Byrdziak jest tez
refleksja nad sama praca ze szktem. Artystka
podkresla znaczenie przypadku, fizycznosci

I kolektywnego charakteru pracy w hucie.
Operuje zaréwno technikami rzeZbienia

z wolnej reki, pracy przy palniku, jak i odlewéw
formowanych.
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3. ,Kaloria - ilos¢ ciepta potrzebna do
podniesienia temperatury 1 g wody o 1°C.
Jednostka kalorii zostata obecnie w znacznej
mierze zastgpiona przez dzul. Jedna kaloria =
4,1868 dzula”*.

Prace Mai Kitajewskiej, ktore sama artystka
nazywa ,elastycznymi rzezbami”, tworzg

stosy ciat i formy budowane wytgcznie przez
grawitacje. W przestrzeni ekspozycyjnej materia
nabiera swojej ,, miesistosci”. Widz nie patrzy
na ptaskie obrazy, lecz wchodzi w interakcje

z trojwymiarowymi strukturami, ktére mimo
swej statycznosci wydajg sie oddychac.

Centralnym punktem ekspozycji jest seria
autobiograficznych prac Autoportret |

Skora | (2022-2023) oraz Skora Il + Il (2025),
wykorzystujacych szkto i koraliki do stworzenia
.bizuteryjnej tkanki”. Drobne szklane
elementy odbijajq Swiatto, tworzac refleksy
przypominajace naskorek, co bezposrednio
realizuje intencje artystki: wskazuje, ze ciato
jest unerwione i wrazliwe.

Widzowie dostrzegajg $lady ogromnego
wysitku, jaki wtozono w powstanie tych
dziet. Technika jest tu medytacyjna,

ale i masochistyczna — zdarte opuszki
palcow i obolate plecy Mai sg nieodtgczng
czescia historii tych obiektéw. Cykle prac
wygladajace jak ubrania w sklepie sugeruja
masowq produkcje, cho¢ kazda z nich jest
unikatowym, autobiograficznym aktem.
Prace Bez tytutu (2026) przypominajace
kominiarki i rekawiczki kojarzone sg

Z anonimowoscia, ale w ujeciu Mai stajq
sie nosnikiem wrazliwosci wydobytej na
powierzchnig. To gra form: skora jako ubidr,
ubior jako skora.

To nie tylko prezentacja obiektow, ale tez
zaproszenie do refleksji nad przemijaniem
(vanitas). Kruche i przejrzyste szkto stuzy

* Tamze.



do utrwalenia tego, co ulotne. Maja prébuje
zamrozi¢ chwile, zostawic slad, ktéry przetrwa,
cho¢ natura jej prac sugeruje, ze nic nie jest
trwate.

Szczegolne miejsce zajmuje praca Ssak (2021).
Obiekt przedstawia dwie piersi zamkniete

w owalnych szklanych ramkach; z jednego
sutka zwisa perta symbolizujgca mleko
wyptywajace z ciata. Szklana powierzchnia
staje sie tutaj niewidzialng barierg oddzielajaca
widza od biologicznej natury cztowieka.

W tym gescie mozna odnalez¢ echo strategii
Francisa Bacona, ktéry izolowat swoje postaci
szyba, by wytworzy¢ dystans miedzy obrazem
a odbiorca. U Mai szkto symbolizuje napigcie
miedzy naturg a kultura: cywilizacja rozwija
cztowieka, ale jednocze$nie odcina go od
doswiadczen Zrodtowych. Mleko matki — petne
zyciodajnych probiotykow — staje sie alegorig
fauny i flory, od ktorych coraz bardziej sie
odwracamy.
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