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gotycka
goragczka

Gotycka goraczka to wystawa poswiecona fascynacji
mrokiem - przezywanej w blasku dwéch storic.
Jedno rozpala latynoamerykariskie tropiki, a drugie
oswietla rozgrzany letni Wroctaw.

Punktem wyjscia projektu jest prezentowany na

26. Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym TAURON
Nowe Horyzonty program poswiecony fenomenowi
latynoamerykariskiego gotyku tropikalnego.

Na wystawie poszerzamy geografie poszukiwan
gotyckiej wrazliwosci; jej podzwrotnikowe manifestacje
z Ameryki tacinskiej znajduja tu nie tylko swoje
kontrapunkty, ale i pokrewieristwa w pracach oséb
artystycznych z Polski.

Wrazliwosé gotycka bywa utozsamiana z egzaltacja,

z ktdrej sie wyrasta. Na wystawie proponujemy inne
podejscie. Moze to by¢ perspektywa, ktérg tracimy,
kiedy poddajemy sie rutynie codziennosci, godzimy sie
na odczarowanie rzeczywistosci i wypieramy jej ciemna
strone. Praktyki artystyczne dostarczajg narzedzi
pozwalajacych na odzyskanie dostepu do obszaréw
doswiadczenia, w ktérych przezywanie wzniostosci jest
mozliwe bez popadania w smiesznosé, a przy tym

na witasnych warunkach estetycznych da sie podjacé¢
gre z groza, ciemnoscig czy nawet ze $miercia.

Na wystawie podkreslamy performatywne i estetyczne
potencjaty gotyku. To wrazliwosé, ktorej bliska jest
ornamentalizacja i teatralizacja rzeczywistosci —
kostium, maska, scenografia i rytuat. Gotyk ma
fascynujaca zdolnos¢ przekraczania granic dzielgcych
dyscypliny artystyczne, niskie i wysokie rejestry kultury,
a takze styl zycia od zyciowej postawy. Interdyscypli-
narna natura tej wrazliwosci jest tym bardziej warta
uwagi, ze cho¢ gotyk czesto wykorzystuje konwencje

i atrybuty znane z fantastyki, to stawki, o ktére gra,

sg realne i tak powazne, jak uzasadniony lek przed
mrocznymi stronami natury swiata i czlowieka.

Réwnie interesujgce sg wywrotowe potencjaty gotyku
jako wyzwania rzuconego rezymowi dobrego smaku —
i porzadkowi, na ktérego strazy éw dobry smak
zazwyczaj stoi. Gotyk od okresu romantyzmu ze
szczegbdlng moca przycigga dysydentéw, heretykéw

i nonkonformistéw, ktorzy w tej estetyce znajduja
srodki pozwalajgce im na wyrazenie swojego
sprzeciwu i sposoby na przekucie instynktu negacji
w twoérczg energie.

Historia gotyku jest tak diuga jak dzieje nowoczesnosci
i gestych cieni rzucanych przez jaskrawy blask
oswiecenia. Wystawa prezentuje wspoétczesne
manifestacje tej tradycji, mutujacej pod wptywem
rozwoju technologii, popkultury, horroru, gier wideo,
internetu. Czerpiemy z Ameryki kaciniskiej i z naszego
srodkowoeuropejskiego pejzazu. Te obszary dzieli

duza geograficzna odleglosé, ale tacza je

postkatolicka wyobraznia i status niegdysiejszych
peryferii nowoczesnego projektu. Tropimy réznice

w definiowaniu gotyckich pragnien, ale tez zaskakujace
analogie w sposobach ich zaspokajania. Szukamy ich
w filmach, animacjach, obrazach i gestach perfor-
matywnych. Barokowa bujnosé, zmystowosé

i cielesnos¢ gotyku tropikalnego spotyka sie w galerii

z mglista, wstrzgsanag zimnymi dreszczami i sklonna
do duchowych spekulacji wyobraznia srodkowo-
europejska. Temperatury gotyckich fantazji moga

by¢ rézne, a jednak wierzymy, ze sg symptomem tej
samej goragczki.



Theo Montoya

Son of Sodom (Hijo de Sodoma)
2020
film

Theo Montoya poswieca swoj krétki film pamieci
zmarlego przyjaciela, Camila N&jar, ktory miat by¢
bohaterem jego petnometrazowego debiutu Anhell69.
Tydzien po castingu Najar przedawkowat heroine.

W obu filmach pojawia sie juz jako duch, a jego
indywidualna biografia przeksztalca sie w portret
calego pokolenia ,tariczacego na ruinach przeszitosci”.

Sodoma, biblijne miasto zmiecione z powierzchni

ziemi za sprawa boskiego gniewu, staje sie¢ metaforg
Medellin, kolumbijskiej metropolii naznaczonej
dekadami przemocy, biedy i dziatalnosci karteli
narkotykowych. To miasto widmo, zamieszkane w filmie
Montoi przez zywych i zmartych w réwnym stopniu.

Dla Montoi gotycka estetyka jest jezykiem nawiedzenia.
Widmowosé nie odnosi sie tu do zjawisk nadprzyrodzo-
nych, lecz do spotecznej niewidzialnosci, przemocy

i utraty wpisanych w doswiadczenie queerowej
egzystencji. Powracajgcy zmarli domagaja sie
dostrzezenia i uznania. Nie chca znikngé z pamieci,

z wirtualnej przestrzeni mediéw spoleczno-

$ciowych, z klubéw ani z ulic. Dla Montoi pamie¢ jest
praktyka wspoélnotows i polityczng, a przywotywanie
zmarlych staje sie gestem oporu wobec spotecznego
wymazywania.

W tym sensie Son of Sodom wpisuje sie w gotycka
tradycje jako opowiesé¢ o tym, czego nie da sie
pogrzebaé: o ciatach, afektach i historiach, ktére
nieustannie powracaja, domagajac sie nowych form
widzialnosci. Duch nie jest przeciez tylko metafora
Smierci, lecz takze widmem, figura tych, ktérych zycie
zostalo uznane za niewarte optakiwania, a pamie¢

o nich - za zbedna.

Film wyrasta réwniez z kolumbijskiej sceny darkwave,
ktora w ciggu ostatniego ¢wieréwiecza rozwineta sie
w Medellin. Wymiar lokalny uzyskata estetyka mroku,
samotnosci, Smierci i nihilizmu - uniwersalne
imaginarium gotyckiej subkultury. W miescie nazna-
czonym pamiecig przemocy nie jest to romantyczny
kostium, lecz jezyk umozliwiajacy opisanie zycia

po katastrofie. Kluby, czarne stroje, makijaz,
elektroniczna muzyka i melancholijna performatywnosé
sg dla queerowej spoltecznosci formami przezywania
kolektywnej zatoby.

Maurycy Gomulicki

Memento monstri

2016/2026

fotografia,

90 x 60 cm (bez ramy), 115 x 85 cm (w ramie)




Jedrzej Sierpinski

Kosciof
2026
akryl na ptétnie, 140 x 120 cm

W malarstwie Jedrzeja Sierpiriskiego gotycki mrok
przenika do polskiej codziennosci za posrednictwem
popkulturowych filtréw z przetomu lat 90. i 2000.
Artysta czerpie z ikonosfery japoriskiej animacji

z gatunku dark fantasy, w ktdrej statyczne,
melancholijne plansze mrocznych pejzazy czy ruin
stanowiag wizualne pauzy budujace napiecie przed
eskalacja fabuty.

W wielkoformatowym ptétnie Koscidf Sierpiriski
przechwytuje ten element animacji i zderza go

z lokalng topografig. Na obrazie widzimy istniejgcy
obiekt — Kosciot Najswietszego Serca Pana Jezusa

w Woli Korybutowej. Prowincjonalna swiatynia wyjeta
ze swojego codziennego kontekstu i natlozona na
estetyke retroanime staje sie zawieszong w czasie,
potencjalnie niebezpieczna lokacja. Zwyczajny kosciot
przeistacza sie w arene nadnaturalnego napiecia.
Gotycki lek rodzi sie tu z nagltego wyobcowania tego,
co doskonale oswojone — efektu osiggnietego poprzez
sam akt kadrowania i specyficzng nostalgie za
telewizyjng estetyka sprzed lat.

Wiktor Stribog
& Aleksandra Waliszewska

Piwnica
2016
animacja, 10°02”

Korzenie nowoczesnej wrazliwosci gotyckiej tkwiag gle-
boko w literaturze grozy i opowiesciach niesamowitych.
Do tego gatunku nalezy Piwnica. Miniatura literacka
Szczepana Twardocha ilustrowana jest obrazami Alek-
sandry Waliszewskiej, ktére ozywajg za sprawa animacji
Wiktora Striboga.

Nie bedzie przesadg nazwanie Waliszewskiej krélowag
niesamowitosci. Malarka swobodnie tagczy w swoim
obrazowaniu wiele historycznych tropéw - od wioskiego
quattrocenta i péznogotyckiej sztuki Europy Pétnoc-
nej po symbolizm z przetomu XIX i XX wieku. Stawka

w prowadzonej przez Waliszewska grze nie jest jednak
wytgczenie wpisywanie sie w rézne tradycje artystycz-
ne. Celem, do ktérego prowadza tu forma i estetyka,
jest podswiadomosé oraz ukryte w jej zakamarkach leki,
pragnienia i fantazje. Prace artystki sg przy tym bardzo
literackie: sprawiajg wrazenie ilustracji do nigdy
nienapisanych tekstéw.

Obrazy wykorzystane w Piwnicy nie powstaly z mysla

o noweli Twardocha, a jednak znakomicie rezonuja

z jej narracja. Fakt, ze ilustruja ja w sposéb niedostow-
ny, tylko wzmacnia wrazenie niesamowitosci. Kropke
nad i stawia autor kultowej psychodelicznej Krainy
Grzybow. Za sprawg animacji Wiktora Striboga kolekcja
obrazéw zmienia sie w zty sen. Przyjemnosé ptynaca

z przezywania tego koszmaru jest par excellence
gotycka. Ma swoje zrédlo w grozie pojawiajacej sie,
kiedy schodzi sie do piwnicy domu, ktéry nie ma
piwnicy, a spod oblicza swojskiej codziennosci zaczyna
przezieraé jej inna, obca twarz.

animacja, montaz, muzyka:
Wiktor Stribog

obrazy:

Aleksandra Waliszewska
tekst:

Szczepan Twardoch

czyta:

Magda Dubrowska



Niles Atallah

Merrimundi (Karuzela)
2025
animacja, 21°

W Merrimundi raj nie jest miejscem ukojenia, lecz
przestrzenia transformaciji. Film otwiera wizja osobliwej
utopii: cherubiny $piewaja o rozktadzie, a glos sztucznej
inteligencji z przysztosci opowiada wlasna wielojezyczna
wersje stworzenia. To rajski ogréd, w ktérym narodziny

i rozpad, sacrum i groteska, piesn i szum technologii
wspdlistniejg w jednym pulsujgcym organizmie.

Atallah taczy animacje poklatkows, lalki, miniaturowe
scenografie i analogowe efekty specjalne z cyfrowymi
zakléceniami. Jego uniwersum rozpina sie miedzy
sredniowiecznym misterium, eksperymentalnym
musicalem a postapokaliptyczng fantazja. Materialnosé
recznie wykonanych obiektéw nieustannie sciera sie
z obecnosciag postludzkiej inteligencji, ktéra préobuje
na nowo opowiedzieé historie swiata. W gotyckim
danse macabre ciala nieustannie mutuja, a wizja

raju bardziej przypomina sen o koricu niz obietnice
zbawienia.

W przeciwieristwie do Los Huesos, gdzie gotyk jest
nekropolityczny, Merrimundi to gotyk eschatologiczny.
Nie nawiedzajg go zmarli, ale ogladamy koniec swiata
i koniec cztowieka. Zamiast seansu spirytystycznego
mamy tu liturgie odprawiana przez sztuczna
inteligencje. Ledn i Cocifia pytaja, co powraca

z przeszlosci, natomiast Atallah pyta, co zostanie

po nas w przysztosci. Jesli u Ledna i Cocifii materia jest
koscig przechowujaca pamiegé, u Atallaha materia

jest zywa: nieustannie mutuje, gnije, przeksztalca sie,
jakby swiat byl wielkim laboratorium alchemicznym.

Niles Atallah to chilijsko-amerykariski rezyser i artysta
wizualny. W swoich filmach taczy techniki analogowe,
lalki, miniaturowe scenografie, animacje poklatkowa,
»tradycyjne” efekty specjalne i obiekty materialne

z cyfrowg postprodukcja, tworzac swiaty

zlozone z wielu warstw historii, mitéw i fantazji.

Jest réwniez autorem filméw petnometrazowych.
Lucia (2010), Rey (2017) oraz Animalia Paradoxa (2024)
byly prezentowane na najwazniejszych festiwalach
filmowych. Atallah bada granice miedzy pamieciag

a wyobraznia, traktujac kino jako przestrzerd
archeologii, ale tez transformacji. W swoich
najnowszych filmach rozwija te motywy, eksploruje
wizje postludzkie i zastanawia sie nad przysziosciag
Swiata.

Justyna Basnik

Martwa natura z liliami
2026
olej na ptétnie, 70 x 62 cm

W Martwej naturze z liliami Justyna Basnik poddaje
krytycznej reaktualizacji europejska tradycje malarstwa
wanitatywnego. Lilie oznaczajgce czystos¢ oraz swiece
przypominajace o ulotnosci zycia zyskuja tu zupetnie
nowy ciezar. W zsekularyzowanej rzeczywistosci praca
ta przestaje by¢ wylacznie tradycyjnym memento mori.

Powrét do motywu vanitas staje sie tu raczej refleksja
nad ,$miercig Boga” i pozostatg po nim teologicznag
pustka. Praca obnaza wewnetrzne rozdarcie
wspotczesnego czlowieka, pozbawionego obietnicy
ostatecznej sprawiedliwosci w zaswiatach,

a jednoczesnie wcigz poszukujacego metafizyczne-
go sensu i rozpaczliwie gonigcego za negacja wlasnej
Smiertelnosci. Konwencja gotycka ujawnia tu swojg
terapeutycznag wiasciwosé. Czerpigc z wizualnego
skarbca dawnych wierzen, staje sig¢ artystycznym
ekwiwalentem religii dla spoteczeristwa, ktére odrzucito
dogmat, lecz nie potrafi zrezygnowac¢ z tajemnicy.



Jedrzej Sierpinski

Eris, z cyklu I Can Fix Her
2024

olej na ptétnie, 47 x 62 cm (w ramie 59 x 93 cm)

W obrazie Eris Jedrzej Sierpiriski zderza wizualnie
popkulturowa nostalgie z powaga sztuki sakralnej.
Tytutowa bohaterka pochodzi z popularnego na
przetomie wiekdw anime Slayers (Magiczni Wojownicy),
osadzonego w konwencji dark fantasy. W narracji
serialowej Erisiel to postaé tragiczna — niegdys
szlachetna, nastepnie upokorzona, zdradzona

i ostatecznie zabita. Uosabia ona klasyczny archetyp
upadtej antagonistki, ktéra w poszukiwaniu zemsty
osuwa sie w mrok.

Obraz jest czescia cyklu I Can Fix Her, odnoszacego

sie do popularnej w kulturze internetowej fantazji

o zbawieniu, ,naprawieniu” zranionej, czesto toksycznej
mrocznej kobiety. Sierpiriski zamyka popiersie
rysunkowej postaci w masywnej drewnianej ramie,
stanowigcej pierwotnie element ésmej stacji drogi
krzyzowej (VIIl STACYA). Ten przewrotny gest wynosi
cierpienie animowanej bohaterki do rangi religijnego
meczeristwa, a sama Eris staje sie w tym ujeciu
swiecka, popkulturowa relikwig epoki millenialséw.

Konrad Gubaita

Memento amori
2026
grawer i lakier na ptycie metalowej

W pracy Memento amori Konrad Gubata, ktéry

w swojej praktyce artystycznej chetnie sigga po czarny
humor i ironig, wykorzystuje historyczng forme
tryptyku ottarzowego, przeksztalcajac jg w swiecki
monument poswigcony miodziericzym afektom.
Obiekt, wykonany z grawerowanej lustrzanej stali,
dziata jak krzywe zwierciadto — wcigga widza do
wnetrza gestego, ornamentalnego pejzazu,

a jednoczesnie deformuje odbicie patrzacego.
Powierzchnia pracy staje sie zapisem wewnetrznej
szamotaniny: stanéw zakochania, nagtych uniesien
i pierwszych zawoddéw mitosnych.

Przewrotnosé¢ obiektu polega na wpisaniu
egocentrycznego dramatu w mroczny, funeralny
rejestr. Punktem wyjscia nie jest tu fizyczna ostatecz-
nosé, lecz mitosé, ktéra w swoim absolutnym,
rozgorgczkowanym wymiarze niesie wiasne formy
utraty. Otrzymujemy obraz swiata, w ktérym odrzucenie
odczuwane jest z sitg Smierci. Zderzajgc barokowy
nadmiar z intensywnoscia wczesnych doswiadczen
emocjonalnych, Gubata buduje ironiczny, a zarazem
czuty pomnik dla stanéw, ktére z pewnego dystansu
jawia sie jako przerysowane melodramaty.

W momencie przezywania domagaja sie jednak
najwyzszej, wrecz ottarzowej powagi, stajac sie
autonomicznym przejawem gotyckiej wrazliwosci.



Maria Joranko

SIN DESTINO (NO FATE)

2026

gitary, kotary, druk 3D PLA,
grawerowana laserowo

i szczotkowana stal nierdzewna

Instalacja SIN DESTINO to intymny feministyczny
rytuat, w ktérym mrok nie stuzy wywotywaniu leku,
lecz obronie, wzmocnieniu i poszukiwaniu uzdrowienia.
Maria Joranko kreuje w tym dziele przestrzen
zawieszong miedzy performansem w konwencji doom
metalu a lynchowskim, metafizycznym transem.
Teatralne kotary wyznaczaja tu prég transformaciji,

za ktérym tytutowe ,,NO FATE” (nie ma przeznaczenia) —
zaczerpnigte z apokaliptycznego uniwersum
Terminatora — staje sie zakleciem przeciwko wizji
zrujnowanego klimatu i wszechobecnego nadzoru.

Centralnym elementem pracy sa gitary-cyborgi:
ucielesnione, wrazliwe byty, ktére taczg chtéd maszyny
z pulsujaca, mroczng kobiecoscia. Odlane na
podobieristwo ramion artystki i zdobione motywami
cykad (nie$miertelnosé) oraz orchidei (lojalnosd),
zderzajg materie organiczng z syntetycznym plastikiem.
W bezdusznym swiecie kapitalistycznego techno-
doomu te hybrydyczne istoty staja sie rezonatorami

dla najtrudniejszych emocji i pozwalajg skanalizowaé

bdl oraz wsciektosé poprzez ciezkie, soniczne uderzenie.

Kluczowy dla odczytania pracy jest tytul. SIN DESTINO
to bezposrednie odwotanie do latynoskich korzeni
Joranko. Jezyk hiszpariski jest tu rdzennym, intymnym
nosnikiem sily i poezji. Za jego sprawa artystka
przywotuje kobiece duchy z zaswiatéw, dopetniajac
mroczny rytuat zrodzony z surowej wrazliwosci i troski,
niezbednych, by przetrwac¢ i Swiadomie ksztattowaé
przysztosé.

Pawel Basnik

Transi
2026
olej na ptdétnie, 150 x 200 cm

Dawna sztuka sepulkralna operowata motywem transi —
wizerunkiem nagich rozkladajacych sie zwtok —

jako przestroga przed marnosciag doczesnego zycia.

W rozbudowanych rzezbach nagrobnych makabrycz-
ny doét kontrastowat z wyidealizowang figurg zmartego
u gory, by ostatecznie wywotaé eschatologiczny wstrzas
i skierowaé mysli ku zaswiatom. Wielkoformatowym
ptétnem Transi Pawel Basnik siega po te historycznag
forme, lecz catkowicie odwraca jej teologiczna logike.

Cialo ztozone na katafalku jest wyeksponowane na

tle opustoszalego apokaliptycznego pejzazu. Wpisujac
sie w gotyckie tropy przekleristwa niesmiertelnosci
(znane z opowiesci o wampirach czy ozywionym
monstrum), artysta ukazuje groze istoty, ktéra nie
moze zaznaé ostatecznego spoczynku. Zamiast
obietnicy zbawienia Basnik zamyka w rozpadajacej sie
materii niegasnacag swiadomosé. Uwieziony w grobie
jest skazany na bierne, niekoriczgce sie obserwowa-
nie uptywu czasu. Z tej perspektywy patrzy na korony
cmentarnych drzew, zmieniajace sie pory roku,

a wreszcie mijajace stulecia i milenia. To wymuszone
trwanie czyni z niego niemego swiadka upadku
cywilizacji i powolnego wymierania ludzkosci.

Os czasu rozcigga sie tu az do zatarcia naszych
sladéw i momentu, w ktérym Ziemia powraca do stanu
sprzed pojawienia sig¢ czlowieka. Transi ewoluuje tym
samym z historycznej makabry w monumentalny pejzaz,
w ktérym gotycka potwornosé splata sie z melancholig
glebokiego czasu geologicznego.



Pawel Basnik

Feliformis
2026
olej na ptdétnie, 70 x 100 cm

O ile tradycyjny gotyk grozy dopatrywat sie¢ w powrotach
wypartej przesziosci, o tyle Pawet Basnik w ptétnie
Feliformis lokuje ja w niepokojacej postludzkiej
spekulacji. Obraz przedstawia popiersie enigmatycznej
istoty, ktérej tozsamosé wymyka sie prostym
kategoryzacjom. Znieksztalcone, kocio-ludzkie rysy

i metaliczna, niemal ciekla struktura tkanki sugeruja
byt zawieszony w czasie — moze to by¢ zaréwno
przybysz z odleglej przysztosci, jak i wykopane

z popiotéw staroegipskie béstwo.

Feliformis to wizualny traktat o wspoétczesnym ,ciele
gotyckim”, ktérego podstawowymi cechami sa
hybrydycznosé¢ i transgresja. Basnik powotuje do zycia
postacé cyborga, w ktdérej zacierajg sie granice miedzy
tym, co ludzkie i zwierzece, zywe i martwe, organiczne
i technologiczne. Ta nieokreslona figura, uzbrojona

w wypustki przypominajace czutki i wyeksponowana
na tle onirycznego, pastelowego nieba, staje sie
pomnikiem naszych czaséw. Uosabia fascynacje i lek
przed ewolucja, od dawna przekraczajgca granice
klasycznej biologii, a takze wprowadza widza

w obszar filozofii, w ktérej cztowiek przestat by¢

miarg wszechrzeczy.

Justyna Basnik

Bielun dziedzierzawa

2025

olej na ptdétnie, autorska rama z drewna,
38 x 50 cm (bez ramy), 66 x 60 cm (z rama)

W ramach Gotyckiej goraczki mrok moze przyjmowac
forme nie tylko cmentarnej makabry, ale rowniez
systemowej opresji. W obrazie Bieluri dziedzierzawa
Justyna Basnik zwraca sie ku historycznym narracjom
o wykluczeniu, upominajac sie o ignorowang wiedze
marginalizowanych kobiet uzdrowicielek. Tytutowa
roslina, od wiekéw obecna w ludowych praktykach
zielarskich, charakteryzuje sie fatalng dwoistoscia —
moze byé¢ lekarstwem, ale tez silng trucizna.

Przez wieki owa biologiczna niejednoznacznos¢
stanowita pretekst do demonizacji natury, oskarzen

o czary i brutalnej kontroli nad kobieca sprawczoscia.

Praca Basnik formalnie czerpie z estetyki dawnych
ornamentalnych zielnikéw, jednak jej krytyczny
ciezar spoczywa na zderzeniu ptétna z autorska rama.
Wykonana z drewna, nasycona wyrazistymi ostrotu-
kowymi detalami i pinaklami, nadaje obrazowi forme
niewielkiego ottarza lub relikwiarza. Powstaje tu
zatem przewrotne napigcie: dzika, ,niebezpieczna”
roslina zostaje zamknigeta w rygorystycznych ramach
architektury historycznie reprezentujacej nienaruszalny
dogmat i wladze — te same, ktére z ludowych
uzdrowicielek uczynity czarownice.

Artystka przechwytuje koscielng forme, by oddac¢
hotd wypartej herstorii. Tym samym obiekt wykracza
poza granice klasycznej ilustracji roslinnej,
przeistaczajgc sie¢ w emancypacyjny pomnik.
Przypomina on, ze u zrédet gotyckiego leku przed
czarami lezal w istocie strach przed niekontrolowana,
autonomiczng potega natury.



Justyna Basnik

Dziwidto olbrzymie
2026
olej na ptdétnie, 180 x 140 cm

Wykorzystywanie wizerunku smierci to jeden

z fundamentalnych elementéw gotyckiej konwencji.
Justyna Basnik przechwytuje ten mroczny schemat,
przypominajac, ze nie jest on wytacznie konstruktem
kulturowym, lecz przede wszystkim strategia
przetrwania gleboko zakorzeniong w swiecie natury.
Zjawisko to w zoologii znane jest jako tanatoza —
reakcja zwierzecia, ktére w obliczu zagrozenia ze
strony drapieznika zamiera w teatralnym bezruchu.
W krélestwie roslin przyjmuje ono z kolei forme
spektakularnej, biochemicznej iluzji, ktérej
szczegdblny przyklad stanowi titan arum (dziwidto
olbrzymie), endemiczna roslina z wilgotnych laséw
rownikowych Sumatry. Jej cykl zyciowy przypomina
wyrezyserowany, makabryczny rytuat: po niemal
dekadzie ukrytego wzrostu gigantyczny kwiat otwiera
sie zaledwie na kilka godzin. Wydziela wéwczas
intensywny zapach rozktadajacego sie ciata, wabiac
owady padlinozerne niezbedne do procesu zapylania.
Monumentalna forma rosliny, wytaniajaca sie

z ornamentalnego tla, stanowi doskonaty przyktad
zycia imitujgcego smierc.

Mroczna egzotyka tropikalnej dzungli zyskuje w pracy
Basnik niespodziewanie lokalny, wroctawski wymiar.
W czerwcu dziwidlo zakwitto w tutejszym Ogrodzie
Botanicznym, co wywotalo ogromne poruszenie

i przyciggneto ttumy zafascynowane tym rzadkim
zjawiskiem. Obraz staje sie¢ w tym kontekscie nie

tylko precyzyjnym portretem botanicznym, ale tez
rejestracjg naszej zbiorowej, nekroturystycznej
ciekawosci tego, co potworne i nieuchronnie kojarzace
sie z ostatecznoscia.

Maurycy Gomulicki

Zombie Catharsis
2012-2018
esej fotograficzny

Pochody oséb przebranych za zywe trupy narodzity
sie w USA, ale w Meksyku pomyst ten trafit na
wyjatkowo podatny grunt. Parada odbywajaca sie

od 2007 roku w stolicy tego kraju nalezy dzis do
najwigkszych na swiecie. Przechodzi ulicami miasta
w pazdzierniku i zapowiada Dia de Muertos. Gromadzi
dziesigtki tysiecy uczestnikow i uczestniczek.

Zdjecia skladajace sie na cykl Zombie Catharsis
pochodza z ré6znych parad odbywajacych sie w stolicy
Meksyku, w ktérych uczestniczyt Maurycy Gomulicki.
Fotografie sg holdem dla kunsztu i wyobrazni oséb
biorgcych udziat w pochodzie, wktadajg one bowiem
wiele wysitku i zaangazowania w charakteryzacje

i przygotowanie kostiuméw. Cykl pokazuje jednak
cos jeszcze: gotycka wrazliwosé manifestujaca sie

w postaci zbiorowego publicznego performansu.

Ma on charakter apokaliptycznej zabawy, ale kryje

w sobie réwniez bogaty potencjat metaforyczny.

W synkretycznej kulturze meksykariskiej granica
miedzy zywymi a umartymi wyobrazana jest jako
bardziej ,przepuszczalna” niz ta, ktérg znamy

z europejskiej nowoczesnosci. Zombie Walk -
fiesta w duchu danse macabre — wpisuje sie w to
imaginarium, ale estetyke i ikonografie czerpie

nie z lokalnych tradycji, lecz z filmowego horroru

i globalnej kultury popularnej. Przede wszystkim
jednak ustanawia przezycie gotyckie jako doswiad-
czenie spoteczne. Oto gotycka wrazliwosé wychodzi
z cienia melancholii. Opuszcza piwnice, grobowce

i nawiedzone domy, w ktérych zazwyczaj jest
celebrowana. Wylega na ulice i w biaty dzien,

w petnym storicu, opanowuje miasto. Innymi stowy:
to, co wyparte poza zycie i porzadek spoteczny,
powraca i przejmuje kontrole nad rzeczywistoscia.
Czy tematem tej karnawatowej inscenizacji jest
fantazja na temat apokalipsy czy rewolucji? Moze
jedno nie przeszkadza drugiemu. W koricu zombie
zrobit tak zawrotna kariere na rynku metafor
poéznego kapitalizmu wtasnie ze wzgledu na swoja
wieloznacznosé.



Maurycy Gomulicki
& Jeronimo Hagerman

Funebre
2006
esej fotograficzny

Funebre to projekt poswiecony kulturze funeralnej.

Jest dzietem Maurycego Gomulickiego oraz przed-
wczesnie zmarlego meksykariskiego artysty wizualnego,
fotografa i projektanta ogrodéw Jerénimo Hagermana
(1967-2023). Twércéw potaczyly upodobanie do
estetycznych przygdéd, serdeczna przyjazn i wiele
wspolnych realizacji.

Fotografie sktadajace sie na Funebre przywodza
na mysl glosnag ksigzke Mariany Enriquez Ktos
chodzi po twoim grobie. Argentyriska mistrzyni
literackiej grozy zebrata w niej reportaze z wizyt
na cmentarzach w réznych czesciach swiata.
Zdjecia Gomulickiego i Hagermana réwniez sa
plonem uprawianej przez nich nekroturystyki.
Geografia Funebre obejmuje przede wszystkim
kraje globalnego Potudnia - Meksyk, Kube, Wietnam,
a takze USA i Japonie — ale tez Europe Wschodnia:
Polske, Ukraine i Rosje.

Artysci zgromadzili obszerng dokumentacje z wypraw
na tropikalne i wschodnioeuropejskie cmentarze,

a takze z wizyt w zakladach pogrzebowych czy
manufakturach wytwércéw trumien. Ten zbiér
sSwietnie nadawatby sie do badar poréwnawczych

z zakresu antropologii upamietniania i wspoétczesnej
eschatologii. Celem Gomulickiego i Hagermana nie bylo
jednak tworzenie typologii cmentarnych fenomendw.
Zebrany material organizujg w swobodny esej, mozna
by go wrecz okreslié mianem fotograficznej gotyckiej
ballady. Nekropolie interesuja ich jako przestrzen,

w ktérej rozwijaja sie rozmaite fantasmagorie,
estetyczne ekstrawagancje, a nawet kurioza. Smieré —
rezyserka spektaklu cmentarza, w ktérym umarli

i upamietniajacy ich zywi grajg swoje role, a nagrobki
stanowig scenografie — wydaje si¢ usuwacé na dalszy
plan. A przeciez jest stale obecna, wpleciona

w wizualne fenomeny, ktére podziwiamy. Tlumaczenie
doswiadczenia smierci na jezyk estetycznego przezycia
to jeden z podstawowych zabiegéw dokonywanych

na gruncie gotyckiej wrazliwosci.

Wybrane zdjecia z Funebre znalazty si¢ w photobooku
wydanym w 2006 roku w limitowanej edycji przez
oficyne Editorial Diamantina z Miasta Meksyk.

Mrozial1

W praktyce Mrozill podstawowym materiatem jest
filcowana wetna. Artystka tworzy z niej przedstawienia
przeznaczone dla oczu, ale kuszace, by ich dotknac.
Komentujac szczegdlne wiasciwosci tego materiatu
jako tworzywa artystycznego, historyk sztuki Patrick
Komorowski zwraca uwage, ze wetna potrafi chtonaé¢
afekty - i zachowywac ich slad.

Filcowana wetna nie pozwala na dostownosé¢
precyzyjnego rysunku. Sceny ukazane przez Mroziel11
opierajg sie na niedopowiedzeniu, ktére poteguje
ich niepokojgca, ambiwalentng atmosfere. Nastroj
scen tkanych przez artystke jest wrecz namacalny;
nie tyle sie go widzi, ile wyczuwa.

W kolejnych pracach Mrozi1l powraca postac¢
przypominajgca sama artystke - filcowe alter ego
autorki. Wydaje sie krucha, a jednoczesnie nosi

w sobie co$ demonicznego. Jest protagonistka

i zarazem narratorka osobistej opowiesci niesamowitej,
rozgrywajacej sie na tle tajemniczych pejzazy —
utkanych z wetny krajobrazéw wewnetrznych napiec¢

i mrocznej wyobrazni.

Prace prezentowane dzigki uprzejmosci
galerii WHOISPOLA (Warszawa).



Melancholia Gonna Pass Right in Front
of Us and It’s Gonna Be the Most
Beautiful Sight Ever

2026

filcowana wetna, 53 x 72 cm

Praca poczatkowo powstata z myslg o wystawie
indywidualnej, ktéra dotyczyta filmu Melancholia

Larsa von Triera (tytut to zdanie wypowiedziane przez
jednego z bohaterdéw). Osig fabuly jest fakt, ze

w bliskiej odlegtosci od Ziemi ma przelecie¢ asteroida

o nazwie Melancholia, jednak pojawiajg sie watpliwosci,
czy asteroida na pewno bedzie tylko tadnym

zjawiskiem astronomicznym, ktére bohaterowie moga
obserwowacé z naszej planety, czy jest to zblizajgcy sie
moment ich konca. Fakt, ze trudno okreslié, co
dokladnie przedstawia ta praca, odnosi sie¢ do niepew-
nosci, ktéra czuli bohaterowie filmu, nie wiedzac, co
przyniesie Melancholia. Formalnie praca moze nasuwac¢
skojarzenia z dawnymi rycinami ukazujgcymi
wyobrazenia kosmosu - w tym jest pewna zbieznos¢

z gotyckoscia: w fascynacji nieznanym.

Looney Tunes (Tritone),
2026
filcowana welna, 81 x 100 cm

Postaé na nutniku ma tylko jeden dzwiegk i jest to

tzw. tryton, czyli interwat zakazany w sredniowiecznej
muzyce sakralnej, czesto okreslany jako szatanski

ze wzgledu na jego gluchy, nieharmonijny, nieprzyjemny
dzwiek. Muzyka miata by¢é wéwczas odbiciem boskiej
harmonii, wigc nie byto w niej miejsca na taki dzwigk.
Postaé gra tylko ten dzwiek i jest to rodzaj demonicznej
medytacji nad swojg mroczna, ,zl3” strong — i moze
przez ten akt pozwala tej stronie istniec.

Harmless
2026
filcowana wetna, 55 x 96 cm

Widzimy zarys ludzkich nég spetanych ciatem weza.

W kontekscie kultury chrzescijariskiej mozemy to
czytaé jako metafore aktu uznawanego za grzeszny:
cos cielesnego czy erotycznego, w koricu to waz zwiodt
Ewe i nakionit ja do grzechu. Waz wskazuje na
niebezpieczenistwo, ale tytut pracy to Harmless,

czyli sytuacja jest potencjalnie niebezpieczna, lecz
zarazem nie ma tu zagrozenia. Mozna dostrzec gotycka
fascynacje tym, co zte, odrzucone czy grozne.

The Fire Next Time
2026
filcowana wetna, 47 x 73 cm

Praca eksploruje czystg rados$é z niszczenia,

postaé podpala czyjegos mercedesa i odchodzi
niewzruszona - jest to komentarz na temat
niezadowolenia z zastanego porzadku, potrzeby
rewolucyjnej destrukcji. W kontekscie gotyku motyw
ognia kojarzy sie z pieklem, wiec prace te sytuuja sie
raczej po ,diabelskiej” stronie mocy.

Cristobal Ledon
& Joaquin Cocina

Los Huesos (Kosci)
2021
animacja, 14°

Los Huesos przyjmuje forme odnalezionego artefaktu
filmowego - rzekomo pierwszej w historii animacji
poklatkowej, zrealizowanej w Chile w 1901 roku i odkry-
tej podczas prac nad nowa konstytucja w 2021 roku.
Ta fikcyjna rama pozwala twércom przeksztalci¢
historie kina w narzedzie krytycznej refleksji nad
historig paristwa. W centrum filmu znajduje sie rytuat
przeprowadzany przez mtodg Constanze Nordenflycht,
podczas ktérego z ludzkich szczatkéw wytaniaja sie
dwie postaci symbolizujgce fundamenty chilijskiego
autorytaryzmu — Diego Portales i Jaime Guzman.

Ledn i Cocifa wykorzystujag estetyke filmu niemego,
animacje poklatkowg oraz groteskowg estetyke
teatrzyku lalkowego, by stworzy¢ dzieto, ktore jest
jednoczesnie politycznag alegoria i gotyckim seansem
spirytystycznym. Nekromantyczny rytuat stuzy do
egzorcyzmowania przemocy splecionej z historig Chile.
Twodrey nie rekonstruuja przesziosci, lecz ja performuja,
przypominajac, ze to, co wyparte, nie znika, lecz czeka
na moment, by powrécié.

Cristébal Ledn i Joaquin Cocifia to chilijski duet
artystyczny i rezyserski dziatajgcy od 2007 roku

na styku kina, sztuk wizualnychi animacji poklatkowej.
W swojej twdrczosci tacza techniki rzemiesinicze

z eksperymentalng narracja, czerpigc z estetyki
horroru, teatru lalek, surrealizmu i historii sztuki.
Miedzynarodowe uznanie przyniéstim petno-
metrazowy The Wolf House (Wilczy dom, 2018).
Animacja w ich filmach jest praktyka materialng

i rytualng, umozliwia badanie relacji miedzy pamiecia,
przemoca, historig polityczng a wyobraznia.

Los Huesos rozwija te zainteresowania i wpisuje

je w refleksje nad chilijskim dziedzictwem oraz
mechanizmami wiadzy.



