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Falac
Krysztalowy

W 1851 roku w londynskim Hyde Parku wzniesio-
no monumentalng budowle ze szkfa i zelaza. Nigdy
dotad nikt nie wybudowat czego$ podobnego.
Nigdy wczesniej nie podjeto préby zgromadzenia
dorobku ,,catego $wiata” pod jednym dachem
Wystawy Swiatowej. Olbrzymi gmach wystawowy,
poczatkowo przesmiewczo nazwany Patacem
Krysztatowym, zostat zaprojektowany przez Josepha
Paxtona. Architekt, specjalizujacy sie dotychczas

w budowie palmiarni i oranzerii, stworzyt konstruk-
cje niemal niemozliwa. Gigant z zeliwnych i szkla-
nych prefabrykatéw urzeczywistniat cud postepu,
pracy ludzkich rak i rozumu. O cuda w tym przed-
siewzieciu wlasnie chodzito, bo niezwykfa ekspozy-
cja miata prezentowac dziwy z catego globu: dzieta
sztuki, surowce, maszyny, wyroby przemystowe

i obiekty kolonialne. Postepowy Zachdd zestawiono
ze Swiatem orientalnym, tropikalnym i zamorskim,
zamieniajac wystawe w teatr ,z tej i nie z tej ziemi”,
w ktorym wszystko stawato sie dostepne na wyciag-
niecie reki. Z wielowatkowej opowiesci petnej
nadmiaru wyfaniafa sie wiara, ze $wiat jest zachwy-
cajacy, a howoczesna cywilizacja wystarczajaco
potezna, by go odkrywac i udostepniac.

Pomiesci¢ ,caty $wiat” w jednym budynku to karko-
tomne zadanie. Dlatego Patac Krysztatowy obiecy-
wat wiecej: nie tylko miat go pomiesci¢, lecz takze
uczyni¢ to w sposéb przejrzysty i uporzadkowany.
Zobaczy¢ wszystko to przeciez wiedzie¢ wszystko.
Ten sam gest obejmowania $wiata spojrzeniem
wyrazaty inne popularne w tamtym czasie instytu-
cje nowoczesnosci: muzea historii naturalnej, etno-
graficzne, ogrody zoologiczne i botaniczne. VWszyst-
ko, co wspaniate — rodliny, zwierzeta, kamienie

i mineraty, rzezby, obrazy, urzadzenia i rewolucyjne
wynalazki — nalezato zgromadzi¢ i uporzadkowac,
bo $wiat dostepny dwczesnym stat sie zbyt duzy,
aby tego nie robic.

Whkrétce podobny sen ogarnat cata Europe i sieg-
nat dalej. Kolejne wecielenia Krysztatowego Patacu
wyrastaty jak grzyby po deszczu w Madrycie, Pra-
dze, Wiedniu, Monachium, Nowym Jorku i Sydney.
Nawet prowincjonalny Breslau otrzymat swoje zeliwno-
szklane pawilony. Pierwszy z nich stanat na dzi-
siejszym Placu Wolnosci, drugi na Placu Staszica.
Ta zbiorowa goraczka byta juz czym$ wiecej niz



aspiracja do bycia postepowym czy pragnieniem
uczestniczenia w kolonialnym podziale $wiata. Byta
przekonaniem, ze szlachetna, transparentna archi-
tektura moze naprawic ,caty $wiat” — ujawnic,

a nastepnie znies$¢ jego nierownosci.

Szkto okazato sie czyms$ wiecej niz tylko materiatem
konstrukcyjnym czy technologicznym osiagnieciem
XIX wieku. Z czasem stato sie jednym z jezykdéw
nowoczesnosci. Szklane domy stanowity symbol
nowego porzadku, a przezroczystos$¢ byta obietnica
sprawiedliwego podziatu dobr i zycia spotecznego
opartego na prawdzie. Przezroczysto$¢ przestata byc
jedynie wiasciwoscia szkfa. Stafa sie sposobem mysle-
nia o $wiecie i wizjg rzeczywistosci, w ktorej wszyst-
ko mozna zobaczy¢, uporzadkowad i zrozumied.

Kazde marzenie ma jednak swoja cene. Szyba, cho¢
niewidoczna, nigdy catkowicie nie znika. Pozostaje
cienka granicag miedzy tym, co bliskie, a tym, co nie-
dostepne. Pozwala patrze¢, ale uniemozliwia do-
tkniecie. Otwiera krajobraz, jednocze$nie wyzna-
czajac jego ramy. Im mniej jg dostrzegamy, tym silniej
wplywa na sposéb, w jaki patrzymy. To wiasnie
w tym peknieciu — miedzy otwartoscia a oddzie-
leniem, widzialnoscia a kontrola — ujawnia si¢ sprzecz-
no$¢ nowoczesnosci, ktorej doswiadczamy do dzis.

Wida¢ to zaréwno w architekturze dworca kolejo-
wego, w ktorym miesci sie galeria BWA Wroctaw
Gtéwny (budynek jest zaledwie o pie¢ lat mtodszy
od londynskiego Patacu Krysztatowego), jak i w wi-
trynach galerii SIC! na Placu Kos$ciuszki. W obu
tych miejscach odbijajg sie powidoki mitéw mo-
dernizacyjnych, ktére odziedziczylismy i z ktorymi
przyszto nam zy¢ w tych ciekawych czasach.

Wystawa Patac Krysztatowy odbywa sie w dwaoch
lokalizacjach i faczy dwa obszary naszych kuratorskich
zainteresowan: historie nowoczesno$ci oraz medium
szkta. Mozna zapytac: po céz nam dzi$ historia sprzed
niemal dwustu lat? Odpowiedzi mozna szukac

w symbolicznym obrazie utrwalonym na rycinach

z tamtego czasu: szklany olbrzym zdaje sie nieskon-
czony, a u jego stop kiebig sie thumy tak ogromne,
ze nie widac¢ juz ludzkich twarzy — jedynie morze
gtéw. Ten obszar zamkniety pod jednym, przezro-
czystym dachem mozna nazwa¢ ,wielkim interiorem”.
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We wnetrzu panuja dobrobyt i cieplarniane warun-
ki, cho¢ nie dla wszystkich s3 one dostepne. Czes¢
z niego korzysta, a czes¢ przebywa poza nim, ob-
serwujac to, co dzieje sie w $rodku, zza szklanych
szyb. ,Wielki interior” staje sie wiec metafora $wia-
ta podzielonego na tych, ktérzy znajduja sie w jego
centrum, i tych, ktérzy pozostaja na marginesie.
Nie chodzi nam jedynie o to, aby za pomoca tej
metafory krytykowaé zastany porzadek. Chodzi
takze o to, aby przyjrzec¢ sie obietnicy nowoczes-
nosci — jej zdolnosci do tworzenia nowych $wia-
téw, ktdére czesto powstajg kosztem tych juz istnie-
jacych. Pomimo odlegtodci prawie dwdch wiekow
wcigz dos$wiadczamy tego samego napiecia. To,

co tworzymy, zarazem napawa nadzieja i przepet-
nia rozczarowaniem. To zachwyt i przerazenie tym,
czego jako ludzie jestesmy w stanie dokonac.

Na wystawie Patac Krysztatowy przygladamy sie
mikrohistoriom zwiazanym z tym architektonicz-
nym cudem i idea przejrzystosci. Opowiadamy

o drzewach zamknietych wewnatrz szklanego
pawilonu, wréblach zyjacych w $rodku, rodlinach
przewozonych z odlegtych kontynentdw czy pierw-
szych publicznych toaletach. Te pozornie mate
historie pozwalaja spojrze¢ na Patac Krysztatowy
z innej perspektywy — nie przez pryzmat wielkiej
opowiesci o postepie, ale przez to, co pozostawato
na jej obrzezach. Rozszczelniaja one nieco szklany
dach tej opowiesci, wpuszczajac do $rodka to,

co pozostawato niewidoczne. Przygladamy sie wiec
tej spetnionej i niespetnionej obietnicy, ktérej uro-
kowi trudno byto sie oprzec.

Mika Drozdowska i Joanna Kobytt
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Krista Israel
Times Gravity
2025, szkto, dzwick

Klatki konstruuje sie z metalu. Powinny by¢ ciezkie,
widoczne i nie pozostawia¢ watpliwosci, gdzie kon-
czy sie wolno$¢. Szklana klatka stanowi wiec przed-
miot paradoksalny. Nie zastania widoku, przepuszcza
Swiatto, jest delikatna i niemal znika. Im mniegj ja do-
strzegamy, tym tatwiej uwierzy¢, ze granicy nie ma.

Moze wiasnie dlatego szkfo tak silnie dziatato na wy-
obraznie w XIX wieku. Joseph Paxton, projektujac
Patac Krysztatowy, wykorzystat doswiadczenie zdo-
byte przy budowie szklarni i oranzerii. Przezroczy-
ste $ciany pozwalaty, by spojrzenie wybiegato poza
wnetrze, choc jego granice pozostawaty nienaruszone.
Dla jednych patac byt ucielesnieniem wiary w po-
step. Dla innych — jak dla bohatera Notatek z pod-
ziemia Fiodora Dostojewskiego — stat sie symbolem
przysztodci, w ktorej nie bedzie miejsca na watpliwosc¢
ani bunt. Doskonale uporzadkowany $wiat zaczyna
wowczas przypomina¢ inng forme zniewolenia.

W pracy Kristy Israel 6w paradoks powraca, ale
w zupetnie innej skali. Wielka szklana konstrukcja
ustepuje miejsca delikatnym klatkom. Zmiana skali
przesuwa réwniez perspektywe: z monumentalne;
architektury ku do$wiadczeniu jednostki. Szklane
formy zawieszone w przestrzeni zdaja sie pozosta-
wac w nieustannym napieciu, pomiedzy trwaniem
a rozpadem. Przestrzen wypetnia ciagly, przeszywa-
jacy dzwiek pekajacego szkfa. To echo jednego
uderzenia rozciagnietego w czasie powraca raz

za razem, jakby moment pekniecia zostat zatrzyma-
ny i nie miat szansy wybrzmie¢ do konca.

Tytut Times Gravity taczy czas z grawitacja, nadajac
przemijaniu wiasny ciezar. Z uptywem czasu nawar-
stwiaja sie do$wiadczenia, przekonania i wyobraze-
nia, ktérymi sie otaczamy. Klatki zdajg sie¢ poddawac
temu ciezarowi — opadaja coraz nizej, az w koncu
roztrzaskuja sie o podtoge. Pekniecie trwa zaledwie
chwile. Wystarcza jednak, by dostrzec granice, ktéra
przez caly czas pozostawata niewidoczna.

Pawet Szeibel
obiekt z cyklu Wardian Cases
2019-2026, szkto, metal

Za szklanymi $cianami Pafacu Krysztatowego prezen-
towano bogactwa i zasoby naptywajace z réznych
czesdci brytyjskiego imperium. Wielka Wystawa na-
dawata jego potedze widzialng, niemal namacalng



posta¢. Surowce, rozmaite towary, ale takze egzotycz-
ne okazy roslin i zwierzat opowiadaty o rozlegtosci
kolonialnych wptywdw i mozliwosciach czerpania
bogactw z odlegltych terytoriow. W ten sam obieg
wiaczona zostata przyroda — pozyskiwana, przewo-
zona, osadzana w nowych warunkach.

Jednym z narzedzi tych wedréwek staly sie w XIX wie-
ku skrzynki Warda — przeszklone konstrukcje, w kto-
rych zywe rosliny mogty przetrwa¢ wielotygodniowa
podréz przez ocean. Szkto tworzyto wokét nich
osobny mikroklimat: ostaniato przed zmiennymi
warunkami zewnetrznymi, przepuszczato $wiatto

i zatrzymywato wilgo¢. Roélina oddzielona od wtasne-
go $rodowiska otrzymywata jego namiastke — nie-
wielkg przestrzen zdolng podtrzymac¢ zycie w drodze.
Ochrona miata jednak swoja druga strone. To wiasnie
mozliwo$¢ bezpiecznego transportu pozwalata prze-
nosi¢ kolejne gatunki, aklimatyzowac je w nowych
miejscach i wiacza¢ w gospodarczy obieg imperium.

W samym Patacu Krysztatowym relacja migedzy
architektura a przyroda ukfadafa sie inaczej. Joseph
Paxton, ogrodnik i projektant szklarni, ktéry zapro-
jektowat budynek, zachowat rosnace w Hyde Parku
wiazy, wiaczajac je w konstrukcje. Drzewa nie zmie-
nity miejsca — to architektura otoczyta je szktem.
Znalazty sie wewnatrz monumentalnej budowli,

a granica miedzy parkiem a wnetrzem zostata popro-
wadzona wokét nich. Przyroda pozostata na swoim
miejscu, lecz zmienit sie kontekst, w ktéorym mozna
byto na nig patrzec.

Skrzynka Pawfa Szeibla jest pusta. Nie ma w niej ro-
$liny, ktéra nalezatoby chroni¢ podczas podrézy ani
przygotowac do zycia w nowych warunkach. Pozo-
staje szklano-metalowa struktura — forma zachowu-
jaca pamie¢ swojej dawnej funkgji. Pustka przesuwa
uwage: spojrzenie nie zatrzymuje si¢ juz na tym,

co znajdowato sie wewnatrz, lecz na mechanizmie
pozyskiwania i przemieszczania.

W galerii SIC! skrzynka Warda spotyka sie z obra-
zem ptonacej palmy Aleksandra Baszynskiego. Puste
naczynie, pozbawione rosliny, ktérej miato zapewnic
przetrwanie, sasiaduje z wizerunkiem drzewa ogar-
nietego ogniem — obrazem wspotczesnej katastro-
fy. Wraz z wiazami, ktére niegdy$ znalazty sie pod



szklanym dachem Pafacu, tworza opowie$¢ o zmie-
niajacej sie relacji cztowieka z przyroda. Przez stu-
lecia podporzadkowywalismy ja wlasnym potrzebom,
przenoszac jej elementy z miejsca na miejsce i osa-
dzajac w wyznaczonych przez nas ramach. Dzi$
perspektywa sie odwraca, a konsekwencje tej historii
stawiaja przed nami pytanie, jak ocali¢ przestrzen
niezbedna do jej przetrwania.

Aleksander Baszynski

Goraey poranek
2026, olej, ptoétno

Palma przywotuje wyobrazenie odlegtego, egzotycz-
nego $wiata. Przywozona wraz z innymi roslinami
do europejskich oranzerii i palmiarni, zamieniata

ich wnetrza w namiastke tropikalnego krajobrazu.
Zamknieta pod szktem, stawata sie czescig przyrody
przeniesionej, oswojonej i wpisanej w nowy, narzu-
cony porzadek.

U Aleksandra Baszynskiego palma powraca ogarnieta
ptomieniami. Ogien nie przychodzi nagle — powoli
odbiera jej ksztatt, zaktdcajac spokdj wpisany w jej
wizerunek. Wraz z drzewem pfonie takze wyobra-
zenie $wiata, ktory zdawat sie bez konca poddawac
ludzkim pragnieniom. Swiata, ktérego najdalsze
zakatki mozna uczyni¢ bliskimi, obcos¢ oswoic,

a granice przesuwa¢ wedtug wiasnych oczekiwan.

Ptonaca palma znosi wygodny dystans. To, co moz-
na byto sprowadzi¢ do oranzerii, zamkna¢ za szktem
i oglada¢ z bezpiecznej perspektywy, przestaje byc
jedynie przedmiotem fascynacji. Ogien odwraca
spojrzenie: zachwyt ustepuje miejsca niepokojowi,
a obserwator traci pewnos¢ wiasnej pozycji. Coraz
trudniej podtrzymywac ztudzenie, ze konsekwencje
ludzkiej ingerencji pozostana odlegte. Dystans po-
zwalajacy patrzec¢ na nie z bezpiecznej perspektywy
kurczy sie wraz z dos$wiadczeniem zmian, ktére
coraz wyrazniej dotykaja takze nas.

Palma Baszynskiego nie stanowi obietnicy innego
$wiata. Ptonie na naszych oczach, pozostawiajac
pytanie o trwato$¢ porzadku opartego na przekona-
niu, ze nature zawsze mozna traktowac jak towar.

Wiktor Dyndo
z cyklu State of Crisis
2023-2025, olej na ptotnie

Przeniesiony do Sydenham Hill londynski Patac
Krysztatowy sptonat doszczetnie w 1936 roku.
Nie byt jednak jedynym wecieleniem pafacu, ktéry



podzielit ten los. Nowojorski Crystal Palace stanat
w ptomieniach w 1858 roku, a monachijski Glas-
palast — w 1931. Przyczyny pozaréw nie zawsze
udato sie ustali¢; w przypadku niemieckiego pawilo-
nu $ledztwo wykazato podpalenie.

Jest w tym pewien chichot historii: Pafac, ktory miat
by¢ triumfem nowoczesnosci, stat sie widowiskiem
zapowiadajacym jej schytek. Winston Churchill, ob-
serwujac pozar, miat powiedzie¢: ,To koniec pewne;
epoki”. Trudno o bardziej wymowne podsumowanie
dziejéw budynku, ktéry od poczatku miat ucielesnia¢
wiare w przysztos¢.

Kryzys jest stanem zawieszenia — pojawia sie wraz
ze $wiadomoscia niebezpieczenstwa i oczekiwaniem
na to, co moze nadej$¢. W czasach powszechnego

i nieustajacego dostepu do informacji ptynacych

z wszechobecnych ekrandw stajemy sie biernymi
uczestnikami dramatycznych wydarzen: wojen, kata-
strof i napie¢ spotecznych. Doswiadczenie pandemii
koronawirusa i wojny w Ukrainie dodatkowo za-
chwiato poczuciem stabilnosci, sprawiajac, ze kryzys
coraz czesciej przestaje by¢ odlegtym wydarzeniem,
a staje sie nasza codziennoscia.

Wiktor Dyndo w cyklu State of Crisis ukazuje repre-
zentacyjne wnetrza patacéw — gmachéw kojarzacych
sie z wiadza, porzadkiem i stabilnoscia. Schody,
kolumny i marmurowe powierzchnie przywotuja
na mys$l trwatos¢, ktéra jest jedna z podstawowych
obietnic architektury. Patac ma nie tylko zachwycac,
lecz takze przetrwac wieki i sta¢ sie Swiadectwem
historycznej i politycznej potegi swoich fundatoréw.
Sa to widoki wiadzy: architektura ogladana jako do-
waod potegi, trwatosci i kontroli.

Na obrazach Dyndy obietnica trwatosci zostaje za-
wieszona. Za kolumna na horyzoncie ktebia sie
ciemne i ztowrogie burzowe chmury, dym wije

sie pomiedzy kapitelami, a jezyki ognia wydostajace sie
z kratek wentylacyjnych przeksztatcaja wizerunki
wiadzy w pejzaze niepokoju. To obrazy suspensu —
momentu tuz przed katastrofa, kiedy zagrozenie

jest juz widoczne, ale jego konsekwencje pozostaja
jeszcze nieznane.



Erin Dickson
Business as Usual

2022, lustro, stal

Wyrazenie business as usual oznacza, ze wszystko
toczy sie jak dotad. Znane zachowania i mechaniz-
my powtarzaja sie nawet wtedy, gdy okolicznosci
domagaja sie zmiany. Erin Dickson przyglada sie tej
pozornej normalnosci ze smutkiem podszytym
ironig. Tytutowe hasto brzmi jak uspokajajace za-
pewnienie, ze nic nie zaktéci znanego rytmu, cho¢
rzeczywistos¢ coraz wyrazniej temu przeczy.

Patac Krysztatowy skupiat marzenia swojej epoki,
stajac sie zarazem monumentalna witryna $cisle
potaczong ze $wiatowa gospodarka. Pod jednym
szklanym dachem spotkaty sie towary, surowce,
maszyny i wynalazki sprowadzone z réznych czesci
Swiata. W Patacu Krysztaltowym mozna byto zo-
baczy¢ zapowiedz tego, co Peter Sloterdijk ponad
sto lat pdzniej nazwie ,wielkim interiorem” — prze-
strzeni dobrobytu i konsumpcji podtrzymywanej
przez gestniejaca sie¢ produkgji i wymiany.

Dickson spoglada na te obietnice w chwili, gdy
coraz wyrazniej odstania ona swoje granice. Kry-
zys klimatyczny, wymieranie gatunkéw, wojny czy
pogtebiajace sie nieréwnosci naruszaja obraz $wiata
opartego na przekonaniu, ze wzrost moze trwac
bez konca. A jednak jego rytm nie ustaje: produ-
kowa¢, wymieniaé, konsumowaé — i trwac dale;j.
Business as usual.

Artystka odwraca napis, pokrywa go lustrzang
powierzchnia, a nastepnie ja rozbija. Hasto wciaz
mozna odczyta¢, ale jego obraz nie skiada sie juz
w spojng cato$¢. Pomiedzy peknieciami pojawia sie
nasze odbicie. Nie sposéb wiec patrze¢ z zewnatrz —
zostajemy wiaczeni w obraz, ktérego rozpad obser-
wujemy. | moze witasnie na tym polega business as
usual: prébujemy zy¢ jak dotad, przyzwyczajajac
wzrok do kolejnych peknigé.

Klaudia Kasperska
Optymalne natezenie
2026, panele LED RGB, stal weglowa,

szktoornamentowe 1 krysztatlowe

Przez dtugi czas szkto wpuszczato do wnetrz $wiatto

oszczednie — zamkniete w niewielkich taflach, podpo-

rzadkowane podziatom ramy okiennej. W XIX wieku

proporcje zaczety sie zmieniaé. Przeszklenia stawaty

sie coraz wieksze, a wraz z nimi zacierata si¢ granica
migedzy wnetrzem a tym, co na zewnatrz. VW Patacu
Krysztatowym okno wtasciwie przestato istnie¢,



" Victoria and Albert Museum, The Foundation of the V&A’s
Collections. The Great Exhibition of 1851, https://www.yam.
ac.uk/articles/the-great-exhibition-of-1851.

2 Paul Scheerbart, cyt. za: Marek Bieficzyk, Trzy domy,

w: tegoz, Przezroczystos¢, Znak, Krakéw 2007, s. 164.
Bienczyk przywotuje aforyzmy Scheerbarta umieszczone
na szklanym pawilonie Bruno Tauta w Kolonii, wiréd nich
,szkto rozpoczyna nowa ere”.

3 Karta Ateriska, opracowana na podstawie ustalen

IV Migdzynarodowego Kongresu Architektury Nowo-
czesnej (CIAM) w 1933 roku, postulowata zapewnienie
kazdemu mieszkaniu minimalnego czasu bezposredniego
nastonecznienia.

rozrastajac sie do skali catego budynku. Chance
Brothers', huta ze Smethwick, wyprodukowata

na potrzeby budynku blisko 300 tysiecy tafli, kto-
re ztozone razem utworzyly niemal przezroczysta
powtoke monumentalnej architektury.

W kolejnych dekadach przezroczysto$¢ zaczeta nies¢
ze soba znacznie wieksza obietnice. ,,Szkto rozpo-
czyna nowa ere” — pisat Paul Scheerbart® Szklane
domy miaty otworzy¢ wnetrza na stonce i powietrze,
a wraz z nimi przynie$¢ wizje zdrowszego zycia,
blizszego temu co na zewnatrz. Podobne marzenie
O jasnej, przestronnej przestrzeni znalazto pdzniej
bardziej pragmatyczny wymiar w modernistycznej
architekturze. Karta Atenska® uznawata nastonecznie-
nie za jeden z warunkéw nowoczesnego mieszkal-
nictwa. Architektura miata odtad nie tylko organizo-
wac przestrzen, lecz takze tworzyc¢ lepsze warunki
codziennosci.

Posrodku pomieszczenia unosi sie okno pozbawione
widoku. Zamiast otwieraé sie na zewnatrz, emanu-
je intensywng rézowa poswiata przenikajaca przez
fragmenty starych dekoracyjnych szkiet. R6zowy
blask nie nasladuje jednak petnego spektrum $wiatta
stonecznego. Przywotuje technologie upraw, ktére
wykorzystuja jego wybrane dtugosci fal, by po-
budza¢ wzrost roslin. Naturalne promieniowanie
zostaje tu zoptymalizowane — ze spektrum $wia-
tta wyodrebnia sie to, co najbardziej uzyteczne,

by zwiekszy¢ jego wydajnos¢. Klaudia Kasperska
odwraca wiec logike okna: to, co miato wpuszczac
Swiatto do wnetrza, samo zaczyna $wieci¢ — niczym
sztuczne stonce zredukowane do najbardziej uzytecz-
nych wiasciwosci.

Ta iluzja moze zastapi¢ naturalne $wiatto, ale nie to,
co zwykle przychodzi wraz z nim: widok, poczucie
przestrzeni i kontakt z otoczeniem. Dzi$ wtasnie

te elementy decyduja nie tylko o tym, jak sie mieszka,
lecz takze ile dane miejsce jest warte. Dostep do ston-
ca, ktéry modernizm prébowat wpisa¢ w katalog
podstawowych potrzeb, stat sie dobrem, ktéremu
rynek potrafi nada¢ konkretna cene. To, co miato
stuzy¢ zyciu, coraz czesciej podlega wiec tej same;
logice optymalizacji, wydajnosci i wartosci.
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