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Falac
Krysztalowy

W 1851 roku w londynskim Hyde Parku wzniesio-
no monumentalng budowle ze szkfa i zelaza. Nigdy
dotad nikt nie wybudowat czego$ podobnego.
Nigdy wczesniej nie podjeto préby zgromadzenia
dorobku ,,catego $wiata” pod jednym dachem
Wystawy Swiatowej. Olbrzymi gmach wystawowy,
poczatkowo przesmiewczo nazwany Patacem
Krysztatowym, zostat zaprojektowany przez Josepha
Paxtona. Architekt, specjalizujacy sie dotychczas

w budowie palmiarni i oranzerii, stworzyt konstruk-
cje niemal niemozliwa. Gigant z zeliwnych i szkla-
nych prefabrykatéw urzeczywistniat cud postepu,
pracy ludzkich rak i rozumu. O cuda w tym przed-
siewzieciu wlasnie chodzito, bo niezwykfa ekspozy-
cja miata prezentowac dziwy z catego globu: dzieta
sztuki, surowce, maszyny, wyroby przemystowe

i obiekty kolonialne. Postepowy Zachdd zestawiono
ze Swiatem orientalnym, tropikalnym i zamorskim,
zamieniajac wystawe w teatr ,z tej i nie z tej ziemi”,
w ktérym wszystko stawato sie dostepne na wyciag-
niecie reki. Z wielowatkowej opowiesci petnej
nadmiaru wytaniata sie wiara, ze $wiat jest zachwy-
cajacy, a nowoczesna cywilizacja wystarczajaco
potezna, by go odkrywac i udostepniad.

Pomiesci¢ ,caty $wiat” w jednym budynku to karko-
tomne zadanie. Dlatego Patac Krysztatowy obiecy-
wat wiecej: nie tylko miat go pomiesci¢, lecz takze
uczyni¢ to w sposéb przejrzysty i uporzadkowany.
Zobaczy¢ wszystko to przeciez wiedzie¢ wszystko.
Ten sam gest obejmowania $wiata spojrzeniem
wyrazaty inne popularne w tamtym czasie instytu-
cje nowoczesnosci: muzea historii naturalnej, etno-
graficzne, ogrody zoologiczne i botaniczne. VWszyst-
ko, co wspaniate — rodliny, zwierzeta, kamienie

i mineraty, rzezby, obrazy, urzadzenia i rewolucyjne
wynalazki — nalezato zgromadzi¢ i uporzadkowac,
bo $wiat dostepny dwczesnym stat sie zbyt duzy,
aby tego nie robic.

Whkrétce podobny sen ogarnat cata Europe i sieg-
nat dalej. Kolejne wecielenia Krysztatowego Patacu
wyrastaty jak grzyby po deszczu w Madrycie, Pra-
dze, Wiedniu, Monachium, Nowym Jorku i Sydney.
Nawet prowincjonalny Breslau otrzymat swoje zeliwno-
-szklane pawilony. Pierwszy z nich stanat na dzi-
siejszym Placu Wolnosci, drugi na Placu Staszica.
Ta zbiorowa goraczka byta juz czym$ wiecej niz



aspiracja do bycia postepowym czy pragnieniem
uczestniczenia w kolonialnym podziale $wiata. Byta
przekonaniem, ze szlachetna, transparentna archi-
tektura moze naprawic ,caty $wiat” — ujawnic,

a nastepnie znies$¢ jego nierownosci.

Szkto okazato sie czyms$ wiecej niz tylko materiatem
konstrukcyjnym czy technologicznym osiagnieciem
XIX wieku. Z czasem stato sie jednym z jezykow
nowoczesnosci. Szklane domy stanowity symbol
nowego porzadku, a przezroczystos$¢ byta obietnica
sprawiedliwego podziatu dobr i zycia spotecznego
opartego na prawdzie. Przezroczysto$¢ przestata byc
jedynie wiasciwoscia szkfa. Stafa sie sposobem mysle-
nia o $wiecie i wizjg rzeczywistosci, w ktorej wszyst-
ko mozna zobaczy¢, uporzadkowad i zrozumied.

Kazde marzenie ma jednak swoja cene. Szyba, cho¢
niewidoczna, nigdy catkowicie nie znika. Pozostaje
cienka granicag miedzy tym, co bliskie, a tym, co nie-
dostepne. Pozwala patrze¢, ale uniemozliwia do-
tkniecie. Otwiera krajobraz, jednocze$nie wyzna-
czajac jego ramy. Im mniej jg dostrzegamy, tym silniej
wplywa na sposéb, w jaki patrzymy. To wiasnie
w tym peknieciu — miedzy otwartoscia a oddzie-
leniem, widzialnoscia a kontrola — ujawnia si¢ sprzecz-
no$¢ nowoczesnosci, ktorej doswiadczamy do dzis.

Wida¢ to zaréwno w architekturze dworca kolejo-
wego, w ktorym miesci sie galeria BWA Wroctaw
Gtéwny (budynek jest zaledwie o pie¢ lat mtodszy
od londynskiego Patacu Krysztatowego), jak i w wi-
trynach galerii SIC! na Placu Kos$ciuszki. W obu
tych miejscach odbijajg sie powidoki mitéw mo-
dernizacyjnych, ktére odziedziczylismy i z ktorymi
przyszto nam zy¢ w tych ciekawych czasach.

Wystawa Pafac Krysztatowy odbywa sie w dwadch
lokalizacjach i faczy dwa obszary naszych kuratorskich
zainteresowan: historie nowoczesno$ci oraz medium
szkta. Mozna zapytac: po céz nam dzi$ historia sprzed
niemal dwustu lat? Odpowiedzi mozna szukac

w symbolicznym obrazie utrwalonym na rycinach

z tamtego czasu: szklany olbrzym zdaje sie nieskon-
czony, a u jego stop kiebig sie thumy tak ogromne,
ze nie widac¢ juz ludzkich twarzy — jedynie morze
gtéw. Ten obszar zamkniety pod jednym, przezro-
czystym dachem mozna nazwac ,wielkim interiorem”.




We wnetrzu panuja dobrobyt i cieplarniane warun-
ki, cho¢ nie dla wszystkich s3 one dostepne. Czes¢
z niego korzysta, a czes¢ przebywa poza nim, ob-
serwujac to, co dzieje sie w $rodku, zza szklanych
szyb. ,Wielki interior” staje sie wiec metafora $wia-
ta podzielonego na tych, ktérzy znajduja sie w jego
centrum, i tych, ktérzy pozostaja na marginesie.
Nie chodzi nam jedynie o to, aby za pomoca tej
metafory krytykowaé zastany porzadek. Chodzi
takze o to, aby przyjrzec sie obietnicy nowoczes-
nosci — jej zdolnosci do tworzenia nowych $wia-
téw, ktdére czesto powstajg kosztem tych juz istnie-
jacych. Pomimo odlegtodci prawie dwdch wiekow
wcigz dos$wiadczamy tego samego napiecia. To,

co tworzymy, zarazem napawa nadzieja i przepet-
nia rozczarowaniem. To zachwyt i przerazenie tym,
czego jako ludzie jestesmy w stanie dokonac.

Na wystawie Patac Krysztatowy przygladamy sie
mikrohistoriom zwiazanym z tym architektonicz-
nym cudem i idea przejrzystosci. Opowiadamy

o drzewach zamknietych wewnatrz szklanego
pawilonu, wréblach zyjacych w $rodku, rodlinach
przewozonych z odlegtych kontynentdw czy pierw-
szych publicznych toaletach. Te pozornie mate
historie pozwalaja spojrze¢ na Patac Krysztatowy
z innej perspektywy — nie przez pryzmat wielkiej
opowiesci o postepie, ale przez to, co pozostawato
na jej obrzezach. Rozszczelniaja one nieco szklany
dach tej opowiesci, wpuszczajac do $rodka to,

co pozostawato niewidoczne. Przygladamy sie wiec
tej spetnionej i niespetnionej obietnicy, ktérej uro-
kowi trudno byto sie oprzec.

Mika Drozdowska i Joanna Kobytt
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Wiktor Dyndo
z cyklu State of Crisis
2023-2025, olej na ptotnie

Przeniesiony do Sydenham Hill londynski Patac
Krysztatowy sptonat doszczetnie w 1936 roku. Nie
byt jednak jedynym wcieleniem patacu, ktéry podzie-
lit ten los. Nowojorski Crystal Palace stanat w ptomie-
niach w 1858 roku, a monachijski Glaspalast —w 1931.
Przyczyny pozaréw nie zawsze udato sie ustali¢;

w przypadku niemieckiego pawilonu $ledztwo wyka-
zato podpalenie.

Jest w tym pewien chichot historii: Pafac, ktory miat
by¢ triumfem nowoczesnosci, stat sie widowiskiem
zapowiadajacym jej schytek. Winston Churchill, ob-
serwujac pozar, miat powiedzie¢: , To koniec pewne;
epoki”. Trudno o bardziej wymowne podsumowanie
dziejéw budynku, ktéry od poczatku miat ucielesnia¢
wiare w przysztos¢.

Kryzys jest stanem zawieszenia — pojawia sie wraz
ze $wiadomoscia niebezpieczenstwa i oczekiwaniem
na to, co moze nadejs¢. W czasach powszechnego
i nieustajacego dostepu do informacji ptynacych

z wszechobecnych ekranéw stajemy sie biernymi
uczestnikami dramatycznych wydarzen: wojen, kata-
strof i napie¢ spotecznych. Doswiadczenie pandemii
koronawirusa i wojny w Ukrainie dodatkowo za-
chwiato poczuciem stabilnosci, sprawiajac, ze kryzys
coraz czesciej przestaje by¢ odlegtym wydarzeniem,
a staje sie nasza codziennoscia.

Wiktor Dyndo w cyklu State of Crisis ukazuje repre-
zentacyjne wnetrza patacéw — gmachéw kojarzacych
sie z whadza, porzadkiem i stabilnoscia. Schody,
kolumny i marmurowe powierzchnie przywotuja

na mysl trwatos¢, ktéra jest jedng z podstawowych
obietnic architektury. Patac ma nie tylko zachwycag,
lecz takze przetrwac wieki i stac sie Swiadectwem
historycznej i politycznej potegi swoich fundatoréw.
Sa to widoki wiadzy: architektura ogladana jako
dowdd potegi, trwatosci i kontroli.

Na obrazach Dyndy obietnica trwatosci zostaje za-
wieszona. Za kolumna na horyzoncie ktebig sie
ciemne i ztowrogie burzowe chmury, dym wije
sie pomiedzy kapitelami, a jezyki ognia wydostajace sie
z kratek wentylacyjnych przeksztatcaja wizerunki
wladzy w pejzaze niepokoju. To obrazy suspensu —
momentu tuz przed katastrofa, kiedy zagrozenie



jest juz widoczne, ale jego konsekwencje pozostaja
jeszcze nieznane.

Jan Baszak

Sarna

2026, metal, rurki PCV, pianka tapicerska,
recyklingowany poliester, bawelna, nici
poliestrowe, bawetniane 1 Iniane, zywica
epoksydowa, recyklingowana skora krolika

Pomoc w realizacji technicznej: Daria Chrascina

' John Berger, Po c6z patrze¢ na zwierzeta?, w: tegoz,
O patrzeniu, przet. Stawomir Sikora, VWarszawa: Fundacja
Aletheia, 1999, s. 5-39.

Jan Baszak w swojej tworczosci interesuje sie byta-
mi pozaludzkimi, a szczegdlnie migedzygatunkowymi
wymianami spojrzen. Dostrzega miejsca spotkania

i zrozumienia zaréwno siebie, jak i Innego. Artysta
koncentruje sie na momentach styku tego, co publicz-
ne, z tym, co prywatne, oraz na chwilach intym-
nosci i nostalgii. Eksploruje rezimy widzialnosci

i sposoby wzajemnego rozpoznawania sie istot ludz-
kich i tych wiecej-niz-ludzkich. John Berger w eseju
Po c6z patrze¢ na zwierzeta?' pisat o tym, jak nowo-
czesno$¢ oddzielita cztowieka od zwierzecia. Wraz
z urbanizacja, kapitalizmem i rozwojem produkcji
przemystowe] zwierzeta niebedace towarzyszacymi
najczesciej pojawiaja sie jako towar, produkt, obraz
lub spektakl. Tekstylne rzezby Baszaka odstaniaja
dramaturgie zwierzecej fizjologii, ktéra nie miesci sie
w estetycznym porzadku przyrody, a jednoczesnie
rezonujg z historiami zapisanymi w tkaninie — ma-
teriale, ktéry juz wczesniej ,,nalezat” do innych ciat.
Rzezby przywracaja podmiotowos¢, a zawarte

W nich spojrzenie staje sie przestrzenia emocji,
troski i ale tez dominacji.

Albinizm to genetycznie uwarunkowany brak pig-
mentu w organizmie. U zwierzat objawia sie biata
sierécig i czerwonymi oczami, a czesto takze zabu-
rzeniami widzenia lub catkowita $lepota. W $rodo-
wisku naturalnym brak kamuflazu sprawia, ze albi-
nosy s3 bardziej widoczne, a tym samym narazone
na niebezpieczenstwo. Brak pigmentu oznacza utrate
kamuflazu i sygnatéw gatunkowych, co czyni te or-
ganizmy figurami czystej podatnosci. Biato$¢ staje
sie stanem permanentnego bycia ogladanym. To wta-
$nie ich wyjatkowa widzialno$¢ przyciagata rowniez
ludzkie spojrzenie. Biate okazy trafiaty do kolekgji
przyrodniczych i muzedw historii naturalnej jako
osobliwosci. Biafa sarna — praca Jana Baszaka — sie
trzesie. Jej drzenie zawiesza ja pomiedzy zywym
organizmem a muzealnym eksponatem. Nie wiado-
mo, czy jest wyrazem strachu, czy moze szczegdl-
nego wzruszenia. Cho¢ sarna stafa sie wyjatkowo
widoczna, sama nie moze widzie¢. Jej widzialno$¢ nie
daje jej wiec sprawczosci — przeciwnie, jest zrodtem
bezbronnosci, na ktdra zwierze nie ma wptywu.



LeZacy u jej stép ptak przywotuje prawdopodobna
historie ptakéw zamieszkujacych londynski Pafac
Krysztatowy. Wraz z przeniesieniem do jego wnetrza
drzew — olbrzymich wiazéw z Hyde Parku — trafity
tam takze zyjace na nich wroble. Ich obecnos¢
zaczeta niepokoi¢ organizatoréw wystawy. Z obawy
przed zanieczyszczaniem przestrzeni i eksponatéw
staty sie niechcianymi aktorami idealnie uporzad-
kowanego wnetrza. O tym problemie dowiedziat
sie ksiaze Albert, ktory miat zwrdci¢ sie o rade

do ksiecia Wellingtona. Ten miat odpowiedzie¢:
»Sparrowhawks” — | Jastrzebie wroéblarze”. Wspdlna
koegzystencja nie wchodzita w gre, a rozwigzaniem
miato by¢ pozbycie sie niewielkich ptakéw z wnetrza
Patacu. Cho¢ nie wiadomo, czy jest to prawdziwa
historia, sam fakt zywotnosci tej anegdoty jest zna-
czacy. Pokazuje, ze obecnos¢ zwierzecia szybko
moze zosta¢ uznana za niepozadana, gdy nie miesci
si¢ ono w zaplanowanym porzadku.

Sarna i wroébel spotykaja sie wiec w przestrzeni
wystawy jako symbole dwdch réznych sposobow
obecnosci. Sarna zostata wyrdzniona za sprawa
swojej wyjatkowej widzialnosci i uczyniona obiektem
spojrzenia; wrobel znalazt sie w Patacu przypad-
kiem i jako element wymykajacy sie kontroli stat sie
niepozadany. Ich spotkanie tutaj przywraca jednak
relacyjny charakter. Ta rzezbiarska instalacja wyko-
rzystuje wzajemne zaleznosci, aby odstoni¢ napiecie
miedzy ciatem a $rodowiskiem, ekspozycja a ochro-
na, ogladajacym, ktéry jest jednoczesnie ogladanym,
oraz estetyka anomalii a codziennoscia przetrwania.
Wzajemne spojrzenie nie musi prowadzi¢ do petne-
g0 zrozumienia; moze by¢ raczej uznaniem czyjejs
obecnosci.

Yinka Shonibare

Fake Death Picture (Smier¢ sw. Franciszka —
Bartolomé Carducho)

2011, odbitka fotograficzna cyfrowa barwna

Kolekcja Muzeum Wspolczesnego Wroctaw

Yinka Shonibare w swojej tworczosci przyglada sie
mechanizmom obecnym w historii i sposobom ich
powracania we wspotczesnosci. Jednym z waznych
motywow jego praktyki jest posta¢ lorda Nelsona —
najstynniejszego admirata Krolewskiej Marynarki
Wojennej, ktéry stat sie symbolem brytyjskiej
potegi imperialnej i ekspansji kolonialnej. Uznany
za bohatera narodowego, po $mierci zostat otoczo-
ny kultem. Wspofczesne reinterpretacje jego postaci,
réwniez te dokonywane przez Shonibare’a, kompli-
kuja pomnikowy wizerunek admirata, przypominajac



0 jego sprzeciwie wobec abolicjonizmu i uwikfaniu
w system niewolnictwa, bedacy jednym z fundamen-
tow brytyjskiej potegi imperialne;j.

W cyklu Fake Death Pictures Shonibare rekonstruuje
ikoniczne przedstawienia $mierci z historii malarstwa,
zastepujac ich bohateréw Nelsonem. Prezentowana
fotografia odwotuje sie do obrazu Bartolomégo Car-
ducha Smier¢ $w. Franciszka (1593). Artysta tworzy
zywy obraz — sfotografowang teatralna rekon-
strukcje malarskiej sceny, a Nelson zajmuje miejsce
umierajacego $wietego. U jego stop podobnie jak

w oryginale znajduja sie przedmioty przypominajace
o przemijalnosci ludzkiego zycia: buty, miska, réza-
niec, klepsydra i czaszka. Czarna kobieta towarzyszy
Nelsonowi w chwili $mierci. Podajac mu $wiece —
symbol wiary i przej$cia do $mierci — odwraca re-
lacje wtadzy: przedstawiciel imperium u kresu zycia
staje sie zalezny od postaci reprezentujacej $wiat,
ktéry imperium sobie podporzadkowato.

Nelson ubrany jest w stréj ozdobiony technika
batiku, charakterystycznego materiatu w twdrczosci
Shonibarea. Tkanina, dzi§ kojarzona z kulturg afry-
kanska, ma w rzeczywistosci transkulturowa historie:
inspirowana indonezyjskim rzemiostem ludowym byfa
produkowana przez europejskich wytwdrcow, a na-
stepnie rozpowszechnita si¢ na rynkach afrykanskich.
Shonibare wykorzystuje ten paradoks, podwazajac
proste rozumienie kulturowej tozsamosci.

Tytutowe ,fatszywe $mierci” mozna interpretowac
jako te, ktdre nigdy nie nastapity. Imperialny mit
symbolizowany przez Nelsona nigdy wiec nie umart.
Teatralna scenografia, kostiumy i zywy obraz sfoto-
grafowany przez artyste sprawiaja, ze $Smieré zostaje
zamieniona w spektakl. Shonibare nie pokazuje
historii, lecz sposéb, w jaki historia jest konstruo-
wana jako przedstawienie. W tym sensie jego praca
spotyka sie z logika Wielkiej Wystawy w Patacu
Krysztatowym — przestrzeni, ktéra réwniez za-
mieniata rzeczywisto$¢ w starannie zorganizowane
widowisko przeznaczone do ogladania.

Patrycja Cichosz

Wiszystko jest tutay pigkne (secesyiny przybornik
z pokoju goscinnego Patacu Herbsta, XX w.)
2025, gwasz, olej, len

Kapitalizm opiera sie na towarach i pragnieniu ich
posiadania. Wielka Wystawa byfa jego kotem zama-
chowym: prezentowata piekne przedmioty, pomijajac



ludzka prace, ktéra stata za ich powstaniem. Cho¢
byty to produkowane masowo wytwory — bedace
juz nie rezultatem pracy rak rzemieslnikow, lecz
dziatania nowoczesnych maszyn i obstugujacych je ro-
botnikéw, zachwycaty nawet bardziej niz rekodziefo.

Wszystko jest tutaj piekne nawigzuje do wrazen ar-
tystki ze zwiedzania Pafacu Herbsta — willi powstate;
w latach 70. XIX wieku w ,,polskim Manchesterze”.
Zostata wzniesiona dla cérki Karola Scheiblera, t6dz-
kiego fabrykanta i ,kréla bawetny”. Wysokiej jakosci
tkaniny produkowane maszynowo w jego fabryce
zdobyly ztoty medal na Wystawie Swiatowej w Pa-
ryzu w 1855 roku. Bogactwo wystroju patacowych
wnetrz — mebli, sprzetéw i zdobien — przyprawia
o zawrét gtowy. Historia zapisana w tych przed-
miotach opowiada o fortunie, ktérej skala nawet
dzi§ wydaje sie trudna do wyobrazenia. Za nia stoja
jednak ludzie: robotnicy i robotnice pracujacy przy
maszynach widkienniczych.

Patac Herbsta i Patac Krysztatowy moga by¢ ilustra-
Cja pewnego zjawiska: historie postepu opowiada
sie poprzez materialnos¢ — przedmioty, elementy
wyposazenia wnetrz, wynalazki, budynki, a czasem
nazwiska ich tworcow. Za sukcesem Paxtona stato
nawet do 6000 robotnikéw pracujacych w pocie
czofa, aby éw sen o potedze stat sie rzeczywisty.
Podobna liczba widkniarek, przadek i farbiarek kryta
sie za sukcesem Scheiblera.

Tytutowy secesyjny przybornik do golenia, stojacy
na komodzie w pokoju gos$cinnym patacu, ma ponad
sto dwadziedcia lat. Ten piekny przedmiot uzytko-
wy moze by¢ postrzegany jako zbytek — naddatek
wykraczajacy poza koniecznos¢. W tym wiasnie
naddatku wida¢ proces, w ktérym praca zostaje
przeksztatcona w luksus, a uzyteczny przedmiot
staje sie $wiadectwem prestizu.

Tom Swoboda

Szkice z natury

2026, instalacja: drewno, szyba, fotografia,
film, glos$nik

Tom Swoboda jest autorem Animal Space, rozbudo-
wanego i wielowatkowego projektu, ktérego po-
szczegblne realizacje podejmuja rézne aspekty relacji
miedzy cztowiekiem a $wiatem pozaludzkim. Jedna
z nich byta praca Géwniane storice Mangaby — zapis
wyjatkowego spotkania z mangabg siedzaca po dru-
giej stronie szyby wybiegu dla matp w zoo. Wedtug



relacji artysty zwierze przez dtuzsza chwile obser-
wowato odwiedzajacego, $wiadomie odwzajemnia-
jac jego spojrzenie. W pewnym momencie zaczeto
rysowac po powierzchni dzielacej ich tafli. Wykorzy-
stujac wiasne odchody, stworzyto znak stonca, raz
po raz spogladajac na osobe pozostajaca po drugie;
stronie. Nie prébowato sforsowac bariery ani jej nie
ignorowato — potraktowato szybe jako przestrzen
mozliwego kontaktu.

W prezentowanych na wystawie Szkicach z natury
artysta siega po forme przypominajacy dziewiet-
nastowieczna gablote — wydobywa znaczenie szkta
jako medium wystawiennictwa. W jej wnetrzu
umieszcza serie zdje¢ dokumentujacych kolejne
etapy wyjatkowego spotkania w zoo.

Wykorzystywanie szyb zamiast krat w zoo tworzy
iluzje bliskosci i przejrzystosci. W pracy Swobody
granica pomiedzy ogladanym a ogladajacym zostaje
jednak zachwiana. Osoba pozaludzka nie daje sie
sprowadzi¢ wyfacznie do roli obiektu spojrzenia —
sama patrzy, odpowiada i pozostawia po sobie $lad.
Ta niecodzienna, a jednak prawdziwa historia pod-
waza przekonanie o wyfacznosci ludzkiego spojrzenia
i przywraca zwierzeciu role aktywnego uczestnika
relacji.

John ,,Sleepy” Moran
Contained Within
202572026, instalacja

Praca ufundowana przez: Alexander Tutsek-
-Stiftung, Kugler Glass, Laurian Von Stephinades,
Incalmo Glass, PolyesterShoppen, Goldray Glass
1 Lasikomppania

Pokdj |

»Po ktérejkolwiek staniemy stronie, zapatrzeni
w pokoje, sale, komnaty skryte za szybami czy —
odwrotnie — z ich wnetrza zapatrzeni w ulice,
domy, niebo, czeka nas nieokreslona tesknota...”
Marek Bienczyk, Przezroczystosc

Sa wnetrza, do ktérych nie mozna wejs¢. Mozna
jedynie zatrzymac sie przed niewielkim oknem
i patrzec.

Za szyba widzimy burzuazyjny salon — bogato zdo-
bione fotele i kanapy, wzorzyste tapety, kominek

i zyrandol. Wszystko wydaje sie¢ na swoim miejscu.
Nie ma $ladéw pospiechu ani zniszczenia. Sa tylko
cisza i nieodparte wrazenie, ze kto$ wyszedt stad
zaledwie przed chwila, a dom weciaz czeka na po-
wrét mieszkancow.



Widz moze zajrze¢ do $rodka, pozostajac poza
przedstawionym $wiatem. Szyba nie przestania wido-
ku. Przeciwnie — pozwala dostrzec kazdy szczegdt.
Jednoczesnie wyznacza granice, ktérej nie mozna
przekroczy¢. Przezroczysto$¢ nie znosi dystansu.
Sprawia jedynie, ze tatwiej o nim zapomnie¢. Dom
wydaje sie bliski, a jednak mozna juz tylko na niego
patrzed. Przestat by¢ miejscem, w ktérym toczyto
sie zycie, zmienit sie w obraz. Wspomnienie.

Nieobecnos¢ okazuje sie tu rownie wazna jak to, co
widzialne. Pozostawione przedmioty nosza $lady czy-
jego$ zycia, lecz nie zdradzaja jego historii. VWnetrze
odsfania sie przed nami w najdrobniejszych szczego-
tach, a jednak najwazniejsze pozostaje poza zasiegiem
wzroku. Nie wiemy, czy ten dom zostat opuszczony
na chwile, czy utracony na zawsze. Moze to, czego
w nim brakuje, znajduje sie zupetnie gdzie indzie;j.

Moze wystarczy spojrze¢ dalej...

Pawet Szeibel
obiekt z cyklu Wardian Cases
2019-2026, szkto, metal

Opracowanie skrzynek Warda umozliwito transport
i aklimatyzacje roslin sprowadzanych z najdalszych
zakatkoéw Swiata w nieprzewidywalnym klimacie
Europy. W XIX wieku te niewielkie, przeszklone
konstrukcje przewozono statkami przez oceany,

na wiele tygodni zamykajac w ich wnetrzach egzo-
tyczne okazy. Krazaca pod szklem wilgo¢ tworzyta
wiasny mikroklimat — maty, samowystarczalny $wiat,
dzieki ktéremu rodlina mogfa przetrwac tysiace kilo-
metréw od miejsca, z ktdrego pochodzita.

Za szktem chroniono jednak nie tylko kruche zycie.
Podrézowata w nim takze wiedza — o tym, jak ro-
$liny rozmnaza¢, gdzie moga sie przyjac i jaki uzytek
mozna z nich zrobi¢. Dla imperium brytyjskiego mia-
ta ona wymierng wartos$¢. Okazy trafiaty do ogro-
déw botanicznych, ale ich droga prowadzita rowniez
dalej — ku plantacjom i wykorzystaniu gospodarcze-
mu. Ciekawos$¢ splatata sie z kalkulacja, poznawanie
z przejmowaniem, a mozliwo$¢ utrzymania rosliny
przy zyciu otwierata droge do przeniesienia jej

w zupetnie inne miejsce.

Skrzynka VWarda uosabiata wiec pewien paradoks:
stworzona, by podtrzymywac zycie, stata si¢ zarazem
narzedziem jego przemieszczania i podporzadkowy-



wania imperialnej gospodarce. Niewielki ogréd pod
szktem nidst wiec ze sobg znacznie wieksza historie.

Erin Dickson

PISSED

2024, szkto poztacane 23-karatowym ztotem,
rzezba wykonana technika druku 3D

2 www.nationalarchives.gov.uk, dostep: 22.08.2026.

3 www.historic-uk.com/CultureUK/History-of-Womens-
-Public-Toilets-in-Britain, dostep: 22.08.2026.

Jedna z najbardziej zaskakujacych atrakcji Wielkiej
Wystawy w Pafacu Krysztatowym byty publiczne
toalety znane jako Monkey Closets. Dla wielu od-
wiedzajacych mozliwos¢ skorzystania z nowo-
czesnych sanitariatéw byta rownie niezwykta jak
prezentowane maszyny czy wynalazki. To, co dotad
nalezato do sfery prywatnej, zaczynato znajdowac
swoje miejsce w nowoczesnej infrastrukturze mia-
sta. W ciagu zaledwie szesciu miesiecy skorzystato
z nich ponad 827 tysiecy oséb? Symbol poste-
pu miat jednak swoja cene. Wstep do toalet byt
ptatny, a ich organizacja nie pozostawata wolna

od spotecznych podziatéw epoki — przede wszyst-
kim tych zwiazanych z pfcig i dostepem do prze-
strzeni publicznej.

W drugiej potowie XIX wieku brak publicznych
toalet dla kobiet byt tak powszechny, ze historyczki
okredlaja to zjawisko mianem urinary leash — ,,smyczy
toaletowej”. Ograniczony dostep do sanitariatow
realnie ograniczat mozliwos¢ swobodnego poruszania
sie kobiet po miescie?.

Erin Dickson wraca do tej historii, przesuwajac uwa-
ge z architektury na ciato. Ukazuje kobiete w chwili,
ktéra obyczaj nakazywat ukrywac przed wzrokiem
innych. Strumien moczu odlany ze ztotego szkfa
przewrotnie zderza to, co fizjologiczne i zwykle
skrywane, z materiatem przywotujacym skojarzenia
z wartoscig i luksusem. To, co miato pozostawac
poza polem widzenia, artystka umieszcza w cen-
trum. Gest Dickson narusza reguty okreslajace,

co kobiece ciato moze robi¢ i pokazywaé w prze-
strzeni publicznej. Jest w nim jednak przewrotna
wolta: przekroczenie staje sie gestem swobody.
Ciato nie prosi juz o miejsce — po prostu je zajmuje.

Publiczne toalety niosty ze soba co$ wiecej niz tylko
praktyczne udogodnienie. Ich obecno$¢ oznaczata,

Ze najbardziej podstawowe potrzeby zaczynaja znaj-
dowac swoje miejsce w miejskiej infrastrukturze. Byta
to obietnica daleka od spetnienia — dostep pozosta-
wat nieréwny i ograniczony — ale kryfa sie za nig

istotna zmiana: mozliwos$¢ swobodnego przebywania



w miedcie zaczeto taczy¢ z dostepng dla wszystkich
infrastruktura. Dzi§ mozliwo$¢ skorzystania z toalety
wciaz bywa zwiazana z koniecznoscig wejscia do ka-
wiarni, galerii handlowej czy innej przestrzeni komer-
cyjnej. Ten drobny codzienny prég przypomina,

ze dostepnos¢ nie dla wszystkich oznacza to samo.
Pytanie o publiczna toalete staje sie wiec réwniez
pytaniem o troske i prawo do obecnosci — o to,
kto moze bez wigkszych ograniczen pozostawac
w przestrzeni wspolnej i na jakich warunkach.

Pawet Szeibel
obiekt z cyklu Wardian Cases
2019-2026, szkto, metal

W przestrzeni galerii skrzynka VWarda pojawia sie
najpierw w swojej rozpoznawalnej postaci — regu-
larnej szklano-metalowej konstrukgji. W kolejnej sali
ten porzadek zaczyna sie chwia¢. Nastepujace po so-
bie obiekty zatrzymuja kolejne momenty przemia-
ny: szkto sie ugina i sptywa, odstaniajac metalowy
szkielet. Precyzyjna geometria powoli ustepuje ma-
terii, ktéra wymyka sie narzuconym jej ramom.
To, co miato tworzy¢ szczelne, starannie regulowane
srodowisko dla kruchego zycia, samo okazuje sie
kruche.

W zdeformowanych obiektach dostrzec mozna po-
widok Patacu Krysztatowego. W 1936 roku monu-
mentalny gmach zostat niemal catkowicie strawiony
przez pozar. Szklana architektura, majaca ol$niewac
lekkoscia, skalg i techniczna $miatoscia, w ciagu kilku
godzin utracita swojg postac. Pozostata naga zelazna
struktura — $lad po monumentalnym gmachu. Win-
ston Churchill miat woéwczas powiedzie¢: ,To koniec
pewnej epoki”. U Pawfa Szeibla echo tamtej kata-
strofy zostaje rozciagniete w czasie.

Nie ma tu jednego gwattownego momentu. Regu-
larnos¢ ustepuje deformacji, twarde kontury migkna,
materia osuwa sie pod wiasnym ciezarem. Skrzynka,
ktéra pozwalata utrzymac niewielki ekosystem

w sztucznie stworzonej réwnowadze, sama zaczyna
ja traci¢. Wraz z jej forma rozmywa sie réwniez
obietnica kontroli, ktéra od poczatku byta w nig
wpisana.

Patrycja Cichosz
Musisz ugigc kark
2025, gwasz, olej, len

Musisz ugiq¢ kark przedstawia wnetrze celowo pod-
palonej muszli. Praca odnosi sie do dzieciecej fascy-
nacji przemoca i sytuacji, w ktérych zadawanie bolu



Zrealizowano ze $rodkow Miasta Gdanska
w ramach Gdanskiego Stypendium Kulturalnego
Fundusz Tworczy

stabszym (najczesciej zwierzetom i roslinom) moze
by¢ wynikiem ciekawosci i nieumiejetnosci prze-
widzenia konsekwencji swoich dziatan. Jednak brak
odpowiedniej reakgji ze strony otoczenia i akceptacja
moga prowadzi¢ do istotnych zaburzen zachowania.
W tym momencie niewinny eksperyment moze
przekroczy¢ granice i sta¢ sie¢ do$wiadczeniem real-
nej przemocy. Gest, ktéry dla jednej strony wydaje
sie niewielki lub pozbawiony znaczenia, dla drugiej
moze oznacza¢ cierpienie, ktéremu nie jest w stanie
sie przeciwstawic.

Istotna jest tu relacja miedzy wnetrzem a zewnetrzem.
Muszla, bedaca naturalng forma ochrony, na skutek
ataku staje sie miejscem kazni. Mozna jg odczytywad
zaréwno jako metafore indywidualnych do$wiadczen,
jak i relacji spotecznych — tego, kto znajduje sie
wewnatrz wspolnoty, a kto pozostaje poza nia i nie
ma narzedzi, by sie obroni¢ przed przemoca. Ogien
przywotuje réwniez los wielu wcielen Patacu Krysz-
tatowego, ktérych istnienie konczyto sie pozarem,

a jego przyczyny nie zawsze byty znane.

Aleksander Baszynski
A Shelter for Some
2026, szkto krysztatowe, pleksi, metal

Patac Krysztatowy i namiot wydaja sie naleze¢ do
dwéch réznych $wiatdw. Pierwszy stat sie emblema-
tem nowoczesnosci i ambicji zgromadzenia catego
$wiata pod jednym dachem. Drugi nalezy do naj-
starszych form schronienia. Jest potrzebny podczas
podrézy, nie stawia sie go na zawsze. Towarzyszy
wedréwce, wpisujac w doswiadczenie domu jego
tymczasowosc.

Aleksander Baszynski zbliza te dwa odlegte porzadki,
budujac namiot z krysztatowego szkfa — materiatu
kojarzonego z reprezentacja, luksusem i prestizem.
To nieoczekiwane spotkanie zmienia znaczenie
obu: krysztat traci swoj reprezentacyjny splendor,
a najprostsza forma schronienia nabiera niemal nie-
rzeczywistego charakteru. Przezroczysta konstrukcja
wydaje sie delikatna, jakby jej obecnos¢ byta tylko
chwilowa. Namiot staje sie¢ obrazem domu, ktérego
nie mozna zatrzymac na zawsze — zawieszonego
miedzy pragnieniem zakorzenienia a mozliwoscia
utraty. Opuszczony i niemal bezbronny przywotuje
czyja$ nieobecnos¢. Nie opowiada o tym, co sie
wydarzyto, lecz o ciszy, ktéra pozostata.



*Papusza (Bronistawa Wajs), Przychodze do was (1953),
przet. Jerzy Ficowski, w: Mistrz Manole i inne przektady,
Sejny: Wydawnictwo Pogranicze, 2004.

Wokot namiotu stoja stupy graniczne zbudowane

z krysztatowych rogéw obfitosci. Od strony namiotu
ich gtadkie powierzchnie odbijaja $wiatto, tworzac
spokojny, niemal dekoracyjny rytm. Ogladane z ze-
wnatrz odsfaniajg ostre zakonczenia przypominajace
kolce. Konstrukcja zmienia charakter w zaleznosci
od strony, z ktérej na nig patrzymy: dla jednych
stanowi bezpieczne wnetrze, dla drugich — odkrywa
jego niedostepnos¢.

»Zbudujcie domy srebrne jak namioty™ — pisata
Papusza w wierszu Przychodze do was. Prosba

o schronienie prowadzi ku jeszcze prostszemu
wezwaniu: ,,Przychodze, byscie wszystkich przyjac
chcieli”. Przy krysztalowym namiocie Baszynskiego
te stowa nabieraja niemal materialnego wymiaru.

Instalacja staje sie przeciwienstwem wizerunku
Pafacu, jego odbiciem — zestawia architekture
wtadzy z architektura przetrwania. Monumentalng
konstrukcje zastepuje kruche schronienie balansujace
miedzy trwatoscia a mozliwoscia znikniecia. Z obie-
tnicy dostepu do catego $wiata pozostaje niewielkie
wnetrze otoczone granicg. Krysztat niczego juz nie
ukrywa — takze tego, ze nie dla wszystkich istnieje
bezpieczna strona. Schronienie nie zalezy juz tylko
od miejsca, lecz takze od gotowosci innych na przy-
jecie tych, ktérzy go potrzebuja.

Patrycja Cichosz
Beton w basenie
2024, olej, gwasz, len

Patrycja Cichosz w swojej twoérczosci podejmuje
temat doswiadczenia niesprawiedliwosci i oporu
wobec niej. Przyglada sie konsekwencjom utrzy-
mywania istniejacego porzadku w czasach narasta-
jacego poczucia zagrozenia, czesto ukrytego pod
hastem narodowej jednosci.

Praca Beton w basenie odwotuje sie do historii miej-
skiego basenu Oak Park w Montgomery w Alaba-
mie, opisanej przez Heather McGhee w ksiazce
The Sum of Us. W 1959 roku, gdy sad uznat,

ze segregacja jest niezgodna z konstytucja i czarni
mieszkancy mogli uzyska¢ dostep do basenu prze-
znaczonego dotad wytacznie dla biatych, wtadze
miasta zdecydowaty sie zamkna¢ obiekt. Wspdine
dobro utracili wszyscy, réwniez ci, ktérzy wczesniej
z niego korzystali. McGhee przywotuje te historie
jako przykfad logiki ,zero-sum” (sumy zerowej) —



przekonania, ze zysk jednej grupy musi oznaczac
strate innej.

Historie basenu mozna poréwna¢ do sytuacji w ,wiel-
kim interiorze”, w ktérym jedna grupa jest uprzywi-
lejowana, a inne nie maja dostepu do débr. Wyrok
sadu byt przebiciem szklanego dachu. Okazato sie
jednak, ze dostep do tego wnetrza nie jest neutral-
ny. W latach 60. Oak Park zostat ponownie udo-
stepniony wszystkim mieszkancom, historycznego
basenu nigdy jednak nie odbudowano.

Patrycja Cichosz
Lloty 1ég (jestesmy dummnz)
2025, gwasz, olej, len

Zrealizowano ze $rodkéw Miasta Gdanska
w ramach Gdanskiego Stypendium Kulturalnego
Fundusz Tworczy

Tytut pracy nawigzuje do Wesela Stanistawa Wy-
spianskiego. Ztoty rég, przekazany Gospodarzo-
wi przez Wernyhore — legendarnego kozackiego
wieszcza i proroka — jest wezwaniem do dziatania
i metafora szansy na wspdlny zryw. Gospodarz
powierza go Jaskowi, ktéry gubi rég, schylajac sie
po czapke z pawimi pidrami — symbol préznosci,
ambicji oraz indywidualizmu. Rog staje sie tutaj
symbolem wspdlnego dziatania, narodowego prze-
budzenia i realnego czynu. Nie chodzi jednak tylko
o niepodlegtos¢, ale o mozliwos¢ przekroczenia
podziatu migdzy inteligencja a chtopstwem. Stad
w utworze pojawia sie piesn Chochota zaczynajaca
sie od stéw ,Miates, chamie, ztoty rég”.

W pracy Patrycji Cichosz motyw ten odnosi sie
do relacji polsko-ukrainskich po inwazji Rosji

na Ukraine i wybuchu petnoskalowej wojny. Po-
czatkowa fala pomocy i empatii stworzyta mozli-
wos$¢ rzeczywistej integracji obu spotecznosci.

Z czasem jednak miejsce empatii zajety nieche¢

i napiecia, podsycane réwniez przez prawicowych
politykéw. Kiedy powstaje ten tekst, osoby z Ukra-
iny doswiadczaja w Polsce stownej i fizycznej prze-
mocy. Peter Sloterdijk, niemiecki filozof, opisuje
Patac Krysztatowy jako ,wielki interior”, chroniong
przestrzen wspdlnoty oddzielong od tego, co znaj-
duje sie na zewnatrz. Poczatkowa fala pomocy byta
momentem symbolicznego rozbicia szklanego dachu —
chwilowego otwarcia wspolnej przestrzeni dla tych,
ktérzy wczesniej pozostawali poza nig. Dzi§ ponow-
nie obserwujemy nieche¢ do jej dzielenia i préby
wyznaczania granicy miedzy tymi, ktérzy moga zna-
lez¢ sie wewnatrz, a tymi, ktérym odmawia sie
dostepu.



Yinka Shonibare

Planety w mojey gtowie. Mtody geolog

2019, wtokno szklane, tkanina bawetniana,
drewno, elementy metalowe, skora, wosk

Kolekcja Muzeum Wspétczesnego Wroctaw

Planety w mojej gtowie to seria figuratywnych rzezb
wielkosci dzieci, reprezentujacych rézne obszary wie-
dzy charakterystyczne dla kultury zachodniej. Yinka
Shonibare sigga w niej po o$wieceniowa tradycje
porzadkowania $wiata poprzez obserwacje, pomiar

i klasyfikacje, jednocze$nie podwazajac jej roszczenia
do ustanawiania uniwersalnego obrazu rzeczywistosci.

Mtody geolog ubrany jest w wiktorianski stréj wyko-
nany z charakterystycznej dla twérczosci Shonibare’a
tkaniny typu wax print. Materiat inspirowany indone-
zyjskim batikiem produkowano w Europie, a nastep-
nie zyskat szczegdlne znaczenie w Afryce, stajac sie
elementem jej kultury. Shonibare wykorzystuje

te niejednoznaczng historie, by pokaza¢, ze tozsa-
mos¢ kulturowa jest procesem wymiany, zapozyczen
i przeksztatcen.

W miejscu gtowy geolog ma globus nocnego nieba
z nazwiskami naukowcdw i naukowczyn z réznych
czesci $wiata, m.in. nigeryjskiego Bashiru Ademola
Rajiego, potudniowoafrykanskiej Marii Wilman. Mtody
geolog patrzy na Swiat przez teodolit — instrument
stuzacy do pomiaru katéw i wyznaczania kierunkéw.
Jego ,uzbrojone” oko przywotuje oswieceniowa wia-
re w mozliwo$¢ poznania i uporzadkowania rzeczy-
wistosci, a jednoczes$nie podwaza jej uniwersalnos¢.
Wiedza jest tu przedstawiona takze jako narzedzie
wiadzy: ten, kto mierzy i klasyfikuje, zyskuje mozli-
wos¢ organizowania przestrzeni. Teodolit pozwala

ja nie tylko mierzy¢, ale rowniez wyznaczad jej gra-
nice — ustanawia¢ relacje migedzy tym, co jest we-
wnatrz, a tym, co pozostaje na zewnatrz. Shonibare
przypomina, ze za pozornie obiektywnym porzad-
kiem wiedzy zawsze kryje sie pytanie o to, kto ma
prawo $wiat opisywa¢, porzadkowac i definiowac.

Patrycja Cichosz
Mikrobadaczkx
2024, gwasz, olej, len

Zrealizowano ze srodkow Miasta Gdanska
w ramach Gdanskiego Stypendium Kulturalnego
Fundusz Twoérczy

Mikrobadaczkx dotyczy poznawczych schematéw
zachowan. Przedstawione na obrazie oko — symbol
spojrzenia, percepgji i poznania z zadziwiajaca pasja
przyglada sie $wiatu przez pryzmat rzeczy niewielkiej
skali. Cho¢ z wielkim skupieniem i oddaniem obser-
wuje przedmiot swoich badan, to nie widzi szersze-
go kontekstu, koncentrujac sie na detalach.



Obraz koresponduje z obecng w tej samej prze-
strzeni rzezba Shonibare’a, ale méwi nie tyle o sys-
temie wiedzy, ile o psychologicznych uwarunkowa-
niach poznania. To, co widzimy, zalezy bowiem
nie tylko od rzeczywistosci, lecz takze od tego,
na czym skupiamy wzrok i co pomijamy. Wycinek
moze z czasem zacza¢ udawacd catos¢ — kilka
wybranych szczegdtéw wystarczy, by stworzyc
wyobrazenie o $wiecie, ktéry pozostaje poza na-
szym bezpodrednim doswiadczeniem. Tak powstaja
réowniez zbiorowe obrazy miejsc i spotecznosci:

z pojedynczych obrazéw, statystyk i obserwac;ji
konstruujemy cato$ciowe narracje, ktére moga
mie¢ niewiele wspdlnego z ich ztozonoscia.

Czasem zawezenie perspektywy jest strategia obron-
na. tatwiej skoncentrowac sie na wycinku problemu
niz zmierzy¢ sie z jego przyttaczajaca petnia. Mikro-
badaczkx pozostaje wiec w zawieszeniu pomigdzy
potrzeba poznania szczegdtu a swiadomoscia, ze
zaden szczegdt nie jest catym Swiatem. Tak dziata
réwniez wystawa: wybiera z rzeczywistosci okreslo-
ne obiekty, obrazy i informacje, a nastepnie uktada
je w opowies¢, ktéra zaczyna reprezentowac cos
wigkszego od poszczegdlnych obiektow.

Richard Mosse
Monia
2019, druk cyfrowy, papier metaliczny, dibond

Kolekcja Muzeum Wspétczesnego Wroctaw
Souda Camp on Chios Island, Greece
2017, fotografia, odbitka fotograficzna

na papierze metalicznym

Kolekcja MOCAK-u

Richard Mosse dokumentuje najwazniejsze wspot-
czesne kryzysy humanitarne i Srodowiskowe. Pre-
zentowane na wystawie fotografie, wykonane

z uzyciem technologii obrazowania termicznego,
pochodza z cyklu Heat Maps. Ukazuja dwa miejsca
zwiazane z migracja i kontrola europejskich granic,
ktére dzi$ juz nie funkcjonuja.

Pierwszym jest obdz Moria na wyspie Lesbos — o$ro-
dek recepcyjny dla oséb przybywajacych do Europy
przez Morze Egejskie. Drugim jest Souda na wyspie
Chios — mniejszy, otwarty osrodek dziatajacy w la-
tach 2014-2017, potozony przy porcie i w sasiedz-
twie miasta. Cho¢ oba miejsca przestaty istnie¢, nie
zniknety przyczyny przymusowych migracji — wojny,
przemoc i narastajacy kryzys klimatyczny. Proble-
mem nie sa migrujacy ludzie, lecz polityczne mecha-
nizmy kontroli granic i ograniczania ich mobilnosci.

Lesbos i Chios s3 jednoczes$nie popularnymi de-
stynacjami turystycznymi. Malowniczy krajobraz



i infrastruktura wypoczynkowa pozostawaty w kon-
trascie z prowizorycznymi schronieniami i realiami
codziennego zycia w o$rodkach. Te z kolei otaczata
infrastruktura kontroli — ogrodzenia, drut kolczasty,
mury i straznice. Ich tymczasowo$¢ pozostawata

w paradoksalnym kontrascie z trwatoscia systemu,
ktérego byty elementem.

W tym zestawieniu ujawnia sie metafora Pafacu
Krysztatowego, ktora Fiodor Dostojewski postuzyt
sie po wizycie w londynskim Crystal Palace, widzac
w nim symbol materializmu zachodniego $wiata i jego
dazenia do zapewnienia ludziom komfortu i szcze-
Scia. Peter Sloterdijk rozwinat te metafore, przed-
stawiajac szklang konstrukcje jako obraz wspofczes-
nego spofeczenstwa funkcjonujacego pod kloszem
bezpieczenstwa, dobrobytu i konsumpcji. Komfort
jego mieszkancéw jest mozliwy dzieki granicom
okreslajacym, kto moze znalez¢ sie wewnatrz.

Obie fotografie pokazuja odmienne sposoby organi-
zowania tej granicy. Moria byta odizolowana od oto-
czenia i poddana Scistej kontroli, podczas gdy Souda
pozostawafa otwarta i niemal bezposrednio wiaczo-
na w tkanke miasta. Jedno miejsce funkcjonowato
poprzez separacje, drugie poprzez widocznos¢.

Mosse swiadomie siega po technologie kojarzona

z wojskowym nadzorem i podbojem. Rejestrowane
przez nig ciepto ludzkich ciat redukuje jednostke
do anonimowego punktu w zbiorowosci, podobnie
jak czesto czynig to media. Artysta dodatkowo
estetyzuje obraz, a srebrzysty papier wzmacnia
efekt odrealnienia. Fotografia staje sie jednocze$nie
dokumentem i estetycznym artefaktem — chtodnym
spojrzeniem na przestrzenie, w ktérych decydowa-
no o tym, kto moze przekroczy¢ prég , patacu”.

JMB (John ,,Sleepy” Moran we wspotpracy

z Marta Byrdziak)

Travellore, 2021

recznie rzezbione 1 grawerowane szkto, metal
oraz platki ztota

Mapy nigdy nie s3 niewinne. Porzadkuja przestrzen,
ustanawiaja centra i peryferie, prowadza granice.
Decyduja, co znajdzie sie w polu widzenia, a co znik-
nie poza jego krawedzig. Na dziewigtnastowiecz-
nych wystawach Swiatowych odlegte czesci globu
przyblizano za pomocg przedmiotdw, surowcédw
i symboli, uktadanych wedtug zachodnioeuropejskich
kategorii i wyobrazenh. Rzeczy przybywaty z daleka,
lecz na miejscu trafiaty w nowe ramy. Oderwane



od pierwotnego kontekstu, zyskiwaty znaczenia na-
dawane im przez porzadek wystawy.

W Travellore Johna Morana ten porzadek sie¢ rozpa-
da. Szklana czaszka Myszki Miki spoczywa w zto-
tej obreczy globusa, a jej powierzchnie pokrywa
btekitno-biata mapa. Ikona dziecigcej wyobrazni

i stworzonego przez Disneya imperium masowej
rozrywki spotyka sie z estetyka ceramiki z Delft —
europejska odpowiedzig na fascynacje importowa-
na chinska porcelana. Znana geografia zaczyna sie
chwia¢. Kontynenty traca proporcje, na jednym

z charakterystycznych uszu pojawia sie¢ mapa ptas-
kiej Ziemi, na drugim — Ksiezyc. To, co znajome,
zostaje przesuniete, pomieszane i utozone na nowo.

Zmieniajg sie jednak nie tylko mapy. Zmieniaja sie
takze sposoby, w jakie uczymy sie patrze¢, pragnac
i wyobraza¢ sobie to, co odlegte. Patac Krysztatowy
byt jednym z miejsc, w ktérych rodzaca sie kultura
konsumpcji otrzymata spektakularng oprawe. To-
wary nie tylko prezentowano — eksponowano je tak,
by przyciagaty wzrok, budzity zachwyt, stawaty sie
przedmiotami pozadania. Ponad sto lat pdzniej
Disneyland przesuwa te logike w inng strone. Przed-
miotem pragnienia staje sie juz nie tylko rzecz,
lecz takze przezycie — mozliwos¢ znalezienia sie
wewnatrz starannie wyrezyserowanej opowiesci.

Dzi§ obrazy oraz informacje docieraja do nas niemal
bez przerwy. Swiat nigdy wczesniej nie wydawat

sie tak bliski, a jednak jego blisko$¢ nie gwarantuije,
ze widzimy go wyrazniej. Nadmiar nie musi poszerzac
perspektywy. Moze ja rownie skutecznie zaweza,
prowadzac nas ku tresciom, ktére potwierdzajg to,
co juz wiemy albo w co chcemy wierzy¢. Znieksztat-
cona kartografia Morana nabiera wiec jeszcze jed-
nego znaczenia. Nie chodzi juz tylko o to, kto kredli
mape, lecz takze o to, wedtug ktérej z nich sami
zaczynamy sie poruszaé. Gdzie konczy sie wiedza,
zaczyna przekonanie, a fikcja — powtarzana wystar-
czajaco dtugo — zaczyna wygladac jak rzeczywistosc.

Tom Swoboda
Duwuboczne symetrie z cyklu Animal Space
2025, fotografia

Dyptyk z biatym pelikanem Toma Swobody kore-
sponduje z albinoska sarng Jana Baszaka. Tutaj
jednak zwierze nie odwzajemnia spojrzenia. VWydaje
sie zawieszone pomiedzy ruchem a jego brakiem.



Jego poza przypomina muzealny eksponat, a wraze-
nie to poteguje Sciety pien przypominajacy podstaw-
ke, na ktorym zwierze stoi.

Odbijajaca otoczenie szyba, zamiast wyjasnia¢ i po-
rzadkowaé obraz dzieki swojej przejrzystosci, zaciera
granice pomiedzy tym, co na zewnatrz, a tym, co we-
wnatrz. Na jej powierzchni pojawiaja sie refleksy
koron drzew i ogrodzen naktadajace sie na sylwet-
ke ptaka. Wybieg zaskakuje swojg sztucznoscia.
Betonowe podtoze i wyrzezbiona w nim sadzawka
sg skrajnie odlegte od tego, co moglibySmy nazwac
naturalnym $rodowiskiem. Stuzy ono przede wszyst-
kim budowaniu obrazu. Tworzy kontrast pomigdzy
surowym, oszczednym w formie ttem, a jego atrak-
cyjnymi uzytkownikami.

Podobny minimalizm pojawiat sie w modernistycz-
nych ogrodach zoologicznych, gdzie rezygnowano
z budowania iluzji natury na rzecz funkcjonalnych,
pozbawionych dekoracji wybiegdw. Byt w tym nawet
pewien szlachetny gest — zaprzestanie udawania,
ze zwierze zyje w $rodowisku zblizonym do natu-
ralnego, bo wybieg jedynie imituje jego habitat.
W praktyce taka przestrzen pozostawata jednak
miejscem zamkniecia i deprywacji. Zwierze, pozba-
wione bodzcéw i mozliwosci swobodnego prze-
mieszczania sie, stawato sie ,widokiem” — tym bar-
dziej wyrazistym, im bardziej abstrakcyjne byto jego
otoczenie.

Podobnie jak w fotografiach Richarda Mosse’a obraz
Swobody dotyczy przestrzeni odizolowanej, za-
mknietej i wystawionej na widok. Uchwycona przez
artyste scena jest piekna, ale jej estetyzacja nie
oddala nas od fotografowanej istoty. Przeciwnie —
spokdj kadru i jego niemal melancholijna harmonia
sprawiaja, ze patrzymy na uwigzione zwierze z czu-
toscia, a nie z dystansem. Pigkno obrazu nie uniewaz-
nia sytuacji, w ktoérej znajduje si¢ pelikan. Pozostawia
ja otwarta, a samo spojrzenie staje sie bardziej
ambiwalentne.

John ,,Sleepy” Moran
Contained Within
202572026, instalacja

Poksj Il

»Po ktoérejkolwiek staniemy stronie, zapatrzeni
w pokoje, sale, komnaty skryte za szybami czy —



Praca ufundowana przez: Alexander Tutsek-
-Stiftung, Kugler Glass, Laurian Von Stephinades,
Incalmo Glass, PolyesterShoppen, Goldray Glass
1 Lasikomppania

odwrotnie — z ich wnetrza zapatrzeni w ulice,
domy, niebo, czeka nas nieokreslona tesknota...”
Marek Bienczyk, Przezroczystosc

Po drugiej stronie okna rozciaga sie krajobraz. Drze-
wa, strumien i miekkie $wiatto przywotuja przyrode
znana z dziewietnastowiecznego malarstwa. Panuje
tu spokdj, a miejsce zdaje sie obiecywacé wytchnienie.

Im diuzej jednak patrzymy, tym mniej oczywista jest
ta obietnica. Dwie postaci trwaja w bezruchu. Jedna
siedzi pod drzewem, druga pochyla sie nad sadzaw-
ka. Ich zuzyte ubrania nosza $lady dtugiej wedréwki.
Trudno powiedzie¢, czy wihasnie dotarty do celu, czy
tylko zatrzymaty sie na chwile. Ich bezruch nie przy-
pomina konca drogi, raczej krotka przerwe przed
tym, co moze nastapi¢ dale;j.

Pejzaz przywotuje romantyczne wyobrazenie przy-
rody jako miejsca ukojenia, lecz jego spokdj okazuje
sie dwuznaczny. To, co z perspektywy widza ukta-
da sie w harmonijny obraz, dla znajdujacych si¢ w nim
postaci moze oznacza¢ zupetnie inne doswiadczenie.
Przyroda przestaje by¢ jedynie przedmiotem spoj-
rzenia. To, co ogladane z dystansu, wydaje sie spo-
kojne i bezpieczne, z bliska moze dawa¢ schronienie,
ale takze stawia¢ opér i wyznaczac granice.

Tak jak w pierwszym pokoju, réwniez tutaj patrzy-
my przez szybe. Tym razem jednak dzielaca nas
granica nabiera innego znaczenia. Nie wiemy, co cze-
ka postaci po drugiej stronie. Nasza pozycja jest
znacznie pewniejsza: mozemy odwroci¢ wzrok

i odej$¢ od okna. Moze na tym wiasnie polega
komfort ,wielkiego interioru” — pozwala patrzec
na rzeczywisto$¢, ktérej konsekwencji sami nie
ponosimy. Decyzje podejmowane gdzie indziej
moga dtugo pozostawad poza naszym codziennym
doswiadczeniem, dopdki nie naruszaja poczucia
bezpieczenstwa. Dystans umozliwia zachowanie
pozycji obserwatora. Granice tego $wiata staja sie
widoczne dopiero wtedy, gdy sami musimy

je przekroczyt¢.
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