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Traktor czy reaktor. Energia, praca
i utopia po postepie

Wystawa Traktor czy reaktor bada metamorfozy energii: sys-
temow organizujgcych jej obieg, a takze towarzyszacych im
ideologii, narracji i wyobrazen. Jej kontekstem historycznym
sg doswiadczenia socjalistycznej nowoczesnosci i post-
socjalistycznej transformacji w wybranych miejscach daw-
nego bloku wschodniego. Wyzwania przysztosci wyznacza
planetarny kryzys ekologiczny, ktéry kwestionuje dotychcza-
sowe wizje postepu. Prezentowane materiaty archiwalne
i prace wspotczesnych artystek i artystow skupiajg sie na
wykorzystaniu surowcéw i infrastruktur energetycznych
w modelach budowania i podziatu dobrobytu spotecznego
realizowanych w systemie socjalistycznym i kapitalistycz-
nym. Energia w takim ujeciu nie dziata wytacznie jako wiel-
kos¢ fizyczna, nie zawiera sie réwniez w samych surow-
cach - weglu, uranie, gazie ziemnym ani ropie naftowe;j.
Jest wytworem spotecznym, rezultatem przeksztatcania
materii poprzez ludzka prace w energie uzyteczng w pro-
dukcji. Wystawa zderza wynikajace z tych proceséw dyle-
maty ideologiczne, spoteczne, ekonomiczne i ekologiczne.
Jej zakres obejmuje dtugofalowe procesy i wydarzenia
geohistoryczne: program energochtonnej socjalistycznej
nowoczesnosci, Srodowiskowe i spoteczne skutki radziec-
kiego i rosyjskiego imperializmu energetycznego — w tym
doswiadczenia katastrofy w Czarnobylu. Zaproszone osoby
artystyczne poddaja refleksji takze transformacje energe-
tyki w gospodarkach kapitalistycznych. Horyzont wystawy
siega ku spekulatywnej przysztosci. Jej kierunki ksztat-
tujg wyobrazenia o funkcjach energii, ktore nie ograniczaja
sie do projektowania transformacji technologicznych. Ich
stawka jest systemowa zmiana relacji miedzy potrzebami
produkg;ji a biofizycznymi uwarunkowaniami zycia na Ziemi.

ferie i ekosystemy przyrodnicze. Wystawa proponuje wiec
spojrzenie na fragmenty historii i aktualnych transformacji
dawnego bloku wschodniego przez pryzmat relacji miedzy
uwarunkowaniami ekologicznymi i spotecznymi a energo-
chtonnymi celami produkg;ji i wizjami przeksztatcania swiata.

Kluczem interpretacyjnym dla opisu tych proceséw jest
pojecie metabolizmu spotecznego — przeptywu materii
i energii miedzy ludzka praca a przyroda. Wspétczesny
kryzys ekologiczny opisywany jest jako rysa metaboliczna,
czyli nieodwracalne zaktécenie tego obiegu materialno-
-energetycznego. Wynika on z rozdzwieku miedzy logika
modernizacji czy wzrostu gospodarczego a biofizycznymi
ograniczeniami planety. Odpowiedzig jest korekta metabo-
liczna — metamorfoza wykraczajaca poza techniczng na-
prawe. Chodzi o zmiang wymagajaca odej$cia od myslenia
w kategoriach eksploatacji zasobow ziemskich i nieskon-
czonych zrédet energii.

Wystawa nie ogranicza sie¢ do analizy rekonfiguracji i zakt6-
cen obiegdw materialno-energetycznych organizujgcych
metabolizm spoteczenstwa i przyrody. Przygladamy sie row-
niez alternatywnym oraz utopijnym — historycznym i aktual-
nym — wizjom przysztosci. Siggamy po prace i dokumenty,
ktore akcentuja site spotecznej energii zaangazowanej do
realizacji marzen o dobrobycie, wolnosci i pokoju, a takze
rozwazajg dylematy dotyczace sposobdéw przeksztatcania
$wiata. Wystawa ma forme eseju wizualnego i jest pierw-
szym etapem wiekszego projektu badajacego, jak sztuka
i kultura wizualna reprezentuja energie, prace i ich poli-
tyczne uwiktania od okresu rewolucji przemystowej po dzis.

Punktem wyjscia dla wystawy sg sprzecznosci socjalistycz-
nego produktywizmu. Z jednej strony jego historie ukazane
sg przez pryzmat powojennej odbudowy, postepu i kryzysu
gospodarczego, rozwoju zbiorowej inteligencji technicznej,
a takze spotecznej emancypac;ji szerokich mas spotecznych.
Materia przeksztatcana na skale przemystowa funkcjonuje
tu jako paliwo tych proceséw. Z drugiej strony dokumenty
i prace artystyczne zwracajg uwage na srodowiskowe i ludz-
kie koszty modernizacji. Doswiadczeniem granicznym jest
na wystawie katastrofa w Czarnobylu - katalizator rozpadu
ZSRR, utraty zaufania do nowoczesnej technonauki i widmo,
ktérego nigdy nie mozna pogrzebaé. Transformacja do neo-
liberalnego kapitalizmu ukazana jest jako kolejny wstrzas,
ktéry przeorganizowat infrastruktury energetyczne, relacje
pracy, wtasnosci i zasady podziatu wydobytego z ziemi bo-
gactwa. Pomimo proceséw deindustrializacji (albo relokacji
przemystu) i planéw dekarbonizacji kluczowym warunkiem
dla ekspansiji i podtrzymania tego systemu pozostaje nie-
ograniczony dostep do taniej energii. Dla jej pozyskiwania
nieodzowny jest nie tylko postep technologiczny, lecz takze
przede wszystkim wyzysk: tania praca, ekstraktywizm, ko-
lonializm, wojny. Podtrzymaniu eksploatac;ji stuza tez ide-
ologiczne uzasadnienia, ktére pozwalajg na delegowanie
destrukcyjnych skutkéw produkcji na geopolityczne pery-
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Stanistaw Zamecznik,
Wojciech Zamecznik,
Tadeusz Pawlué

Pawilon Wegla na Wystawie
Ziem Odzyskanych we
Wroctawiu, 1948

fotografie z Archiwum
Stanistawa Zamecznika
(kopie ekspozycyjne)

Dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie

Wystawa Ziem Odzyskanych,
otwarta w lipcu 1948 roku
we Wroctawiu, do niedawna
Breslau, miata uprawomocni¢
tozsamos¢ regionu w nowych
granicach oraz zaswiadczac¢
o polskosci terenow przeje-
tych od Niemiec. Wegiel byt
jednym z gtéwnych dziatéw
wystawy obok Zniszczen,
Ludzi, Jednosci Slgska i Odry,
na ekspozycji o powierzchni
tacznie 159 500 metréw kwa-
dratowych. Byt istotnym argu-
mentem gospodarczym, obiet-
nica bezpiecznej przysztosci
i zarazem spoiwem tgczgcym
Dolny Slask z Gérnym w grani-
cach nowego panstwa. Wegiel
kamienny nazywano ,czarnym
zlotem”, poniewaz napedzat
odbudowe kraju i stanowit
gtoéwny towar eksportowy, za
ktéry komunistyczne wtadze
kupowaty maszyny i surowce.
Stanistaw Zamecznik
(1909-1971) i Wojciech
Zamecznik (1923-1967),
kuzyni wyksztatceni na
przedwojennej awangardzie,
zaprojektowali dziat Wegla
wspolnie z Tadeuszem Paw-
luciem. Autorzy zamienili kla-
sycystyczna rotunde w szyb.
Sciany obtozono brykietami
wegla, pod koputg zawist
globus, a ciezka materie prze-
tamata biata grafika prowa-
dzaca wzrok w gére. Diagram
z hastem ,Polski wegiel jedzie
w Swiat” sgsiadowat z ekra-
nem filmowym i statystykami
wydobycia, trzydziesci pie¢
metréw kwadratowych Sciany
zajety wyryte nazwiska przo-
downikéw pracy. Catosci nie
dato sie objgé jednym spoj-
rzeniem, wymagata ruchu.
Czerpigc z awangardowych
sposobdw tworzenia prze-
strzeni ekspozycyjnych, pawi-

lon prezentowat powojenna
awangarde klasy robotniczej
bez podporzadkowania formy
doktrynie.

Julita Wéjcik
Bogactwo, 2011

wideo, 4520

Dzieki uprzejmosci artystki

Julita Wojcik (ur. 1971) tworzy
obiekty, performanse, insta-
lacje i akcje w przestrzeni
publicznej. Jej prace dotycza
luk w zbiorowej pamieci, nie-
widocznej — bo akceptowa-
nej — przemocy spotecznej

i procesow wykluczania grup,
ktére nie pasujg do wizji
rozwoju postsocjalistycznej
Polski. Na przyktad oséb nie-
heteronormatywnych, kobiet
$wiadczacych nieodptatna
prace w domu, oséb artystycz-
nych, pracownic i pracowni-
koéw nierentownych sektoréw
gospodarczych.

Bogactwo byto efeme-
rycznym dziataniem zre-
alizowanym w Katowicach
przy pomniku Powstancéw
Slgskich. Artystka zaprojekto-
wata wielki napis ,bogactwo”,
ktéry usypano z pieciu ton
wegla we wspotpracy z zapro-
szonymi i przypadkowymi
uczestnikami i uczestniczkami
projektu. Napis zostat powoli
rozebrany przez mieszkancow
i mieszkanki Katowic, ktorzy
wykorzystali tworzywo pracy
do ogrzewania mieszkan.

Tytut instalacji odnosi
sie do bogactwa, za jakie
historycznie uchodzit wegiel
wydobywany z gornoslaskiej
ziemi. Byto to gtéwne Zrédto
energii dla uprzemystowie-
nia kraju podnoszacego
sie z wojennych zniszczen
i przedwojennego zacofania.
Ideologiczng funkcjg Pomnika
Powstarcéw Slaskich byto -
poprzez upamietnienie anty-
niemieckich powstan — pod-
kreslenie polskosci potegi
przemystowej tego regionu
o ztozonej historii i tozsa-
mosci narodowo-kulturowe;.
Odlew z brgzu wykonaty
w 1967 roku Gliwickie
Zaktady Urzadzen Technicz-

nych pracujgce w symbiozie

z infrastruktura kopalniana.
Dziatanie Julity Wojcik zostato
zrealizowane w okresie post-
socjalistycznym, kiedy prze-
myst wydobywczy podlegat
transformacji — reorganizac;ji
produkciji, relacji wtasnosci,
skali wydobycia i zatrudnienia.
W obliczu planéw dekarboni-
zacji Unii Europejskiej zmie-
nito sie takze ideologiczne
znaczenie wegla.

Mako Sajko

Trucizny, 1964

film zdigitalizowany, 14
Dzieki uprzejmosci Stowenskiego
Centrum Filmowego

Mako Sajko (1927-2023) byt
stowenskim rezyserem, scena-
rzystg i dokumentalista. Two-
rzyt filmy zaangazowane spo-
tecznie, podejmujgce czesto
tematy tabuizowane w bytej
Jugostawii, takie jak praca
seksualna, samobdjstwa
mtodziezy czy przemystowe
skazenie $rodowiska przyrod-
niczego — temat Trucizny.

W okresie istnienia Jugo-
stawii niewielka terytorialnie
Stowenia byta gospodarczym
sercem kraju, osrodkiem
najbardziej zaawansowa-
nych technologicznie gatezi
przemystowych. Nowoczesny,
energochtonny przemyst
byt postrzegany po Il wojnie
Swiatowej jako kluczowy
warunek budowy niezalezno-
$ci geopolitycznej Jugostawii
wobec Zwigzku Radzieckiego
i Zachodu. Industrializa-
cja przyczynita sie przede
wszystkim do podniesienia
poziomu zycia mieszkancow
i mieszkanek zréznicowanej
ekonomicznie i etnicznie
federacji. Umozliwiata budowe
socjalistycznego panstwa
dobrobytu — nowy model uni-
wersalnej wspdlnoty bedacy
alternatywa dla spoteczen-
stwa opartego na przynalez-
nosci etnicznej czy religijnej.

W pierwszych powojen-
nych dekadach nie zwracano
uwagi na koszty srodowi-
skowe kluczowych gatezi
przemystu, a informacje

na ten temat byty czesto
cenzurowane. Film Trucizny
zostat zrealizowany podczas
podrézy Mako Sajko po Sto-
wenii. Autor wspomina, ze

w latach 60. nie miat jeszcze
rozwinietej Swiadomosci
ekologicznej, jednak dostrzegt
skazenie rzeki Sawy i prze-
mystowego krajobrazu

i postanowit to zarejestrowac.
Tak powstat jeden z najwcze-
$niejszych dokumentow

o wymowie ekologicznej.
Brak narracji i dialogéw spra-
wia, ze przestanie filmu byto
odbierane jako uniwersalne
kulturowo, o czym swiadczy
jego popularnos$¢ na miedzy-
narodowych festiwalach
filmowych.

Rita Siiveges

* Petrocen, 2020

akryl na ptotnie

 Wrota piekiet, 2022
akryl na ptotnie

Dzieki uprzejmosci artystki

Rita Stiveges (ur. 1986) jest
wegierska artystka, ktora two-
rzy obrazy i rzezby dotyczace
zmian klimatu i historii plane-
tarnej. Szczegdlnie interesuje
ja genealogia, spekulatywna
przysztosc i estetyka petro-
cenu. Termin ten opisuje prze-
ksztatcenia Ziemi w wyniku
przemystowego wydobycia,
przetwarzania i dystrybucji
paliw kopalnych. Dotyczy
on zarébwno zmian biosfery
wywotanych tymi procesami,
jak i uzaleznienia ekonomicz-
nego, spotecznego i kulturo-
wego od ropy, wegla i gazu.
W dyptyku zatytuto-
wanym Petrocen artystka
zestawia ze sobg motyw
gtebokiego czasu geolo-
gicznego — przesztosci ropy
naftowej, zanim stata sie
surowcem - z symbolika
wspotczesnej, petrokapitali-
stycznej kultury Azerbejdzanu.
Jedna czesé dyptyku jest
spekulatywng wizualizacja
organicznej materii, z ktorej
powstata ropa naftowa —
szczatkdéw mikroskopijnych
organizméw morskich zgro-
madzonych miliony lat temu



na dnie morz i oceanéw.
Druga czes¢ przedstawia
ztozone w rytualnym gescie,
pokryte brunatng mazig dtonie
na tle schematycznego powi-
doku ptonacego krajobrazu.
Artystka zaczerpneta motyw
dtoni z reklam naftowych spa,
funkcjonujacych w bogatym
w ztoza naftowe Azerbej-
dzanie. Ten uktad odniesien
przeksztatca waskie, tech-
nokratyczne wyobrazenia
ropy naftowej jako paliwa do
produkcji w ztozony obraz
petrocenu - toksycznego,
nieracjonalnego uzaleznienia
od spalania martwych ciat.
W rezultacie na przegrzanej
Ziemi spaleniu ulegajg takze
i zywe ciata.

W obrazie Wrota pie-
kiet artystka przywotuje
wypadek, ktéry miat miejsce
w 1971 roku na pustyni Kara-
-kum w radzieckim Turkme-
nistanie. Podczas odwiertow
wykonywanych w poszukiwa-
niu ropy naftowej geologowie
przewiercili sie do ptytkiego
podziemnego ztoza gazu
ziemnego, przez co teren, na
ktérym znajdowata sie wiert-
nia, zapadt sie i pozostawit
gteboki krater. W obawie przed
ulatnianiem sie gazu podjeto
decyzje o jego wypaleniu, co
zaplanowano na kilka dni.
Plan jednak sie nie powiddt,
a ogien w kraterze ptonie do
dzis. W historii tej artystka
wydobywa fascynujacg zmy-
stowos¢ i tajemniczy charakter
zjawiska. Jego osobliwos¢
jest przejawem proceséw,
ktére wymykaja sie kolonialnej
logice kontroli i przeksztatca-
nia podbitych ziem w zasoby
surowcéw energetycznych.

Wiodzimierz Kotodziejczyk
O jutro dla siebie, 1986

film zdigitalizowany, 22
Dzieki uprzejmosci Wytworni
Filmow Oswiatowych

W 1986 roku w kryzyso-

wych warunkach péznego
PRL-u powstat film o$wiatowy
dotyczacy perspektyw roz-
woju kraju az do roku 2000.
Do wypowiedzi zaproszono

mezczyzn reprezentujacych
rézne dziedziny gospodarki.
Swoje prognozy przedsta-
wiaja: sztygar z Betchatowa,
budowniczy Elektrowni
Jadrowej w Zarnowcu, ener-
getyk z Raciborza, automatyk
z Warszawy, rolnik z Kietrza

i stoczniowiec ze Szczecina.
Respondenci dostrzegaja
problemy, podsuwajg roz-
wigzania, przewidujg postep
technologiczny, ale nikt nie
wyobraza sobie konca socja-
lizmu. Elektrownia wymaga
modernizacji, a nie restruktu-
ryzacji, mieszkan brakuje, ale
$g one prawem — nie towarem.
Film jest wiec unikatowa wizjg
przysztosci, ktora nie nade-
szta. Studia nad prognozami
przysztosci byty prowadzone
w PRL-u przez Komitet Badan
i Prognoz ,Polska 2000" przy
Polskiej Akademii Nauk.

Jerzy Augustyniski (zdjecia),
Piotr Hinz (rezyseria)

Pejzaz pétnocny Il, 1975

film zdigitalizowany, 15

Dzieki uprzejmosci Telewizji
Polskiej S.A.

W potowie lat 70. na bagni-
stych terenach w okolicy wsi
Ptonia Mata powstata jedna

Z najnowoczesniejszych
rafinerii w Europie (zwtasz-
cza Wschodniej) — Rafineria
Gdanska. Inwestycja opierata
sie na zachodnich techno-
logiach i byta pierwszym

w petni zautomatyzowanym
zaktadem w PRL-u. Pejzaz
poétnocny jest reportazem

o budowie rafinerii i ludziach
Z nig zwigzanych. Przedsta-
wia zaktad pracy jako jeden
organizm ztozony z surowcow,
maszyn, technologii i pra-
cownikéw kazdego szczebla
potgczonych wspdlnym celem.
Praca nad przetwarzaniem
energii jest tu pokazana jako
niewyalienowana - rafineria
przerabia rope i tworzy relacje
spoteczne, rozwija i ukierun-
kowuje potencjat ludzkiej inte-
ligencji i zdolnosci do wspot-
dziatania. Zamowiony przez
panstwowg telewizje reportaz
miat funkcje propagandowa.
Dzi$ jest pamiatka z przeszto-

$ci, zaréwno $wiadectwem
minionej ideologii, jak i praktyk
spotecznych, w ktérych celem
pracy byto dobro wspélne.

Teofil Ociepka
Barbérka, 1956

olej na ptétnie

Dzigki uprzejmosci Fundac;ji
Teofila Ociepki

Teofil Ociepka (1891-1978)
byt malarzem samoukiem,
pracownikiem Kopalni ,Wie-
czorek” w Katowicach. Byt naj-
bardziej znanym twércg Grupy
Janowskiej, kota malarzy ama-
toréw z tego samego zaktadu,
ktére powstato w 1946 roku

z partyjnej inicjatywy promo-
wania twdrczosci nieprofe-
sjonalnej. Sam Ociepka nie
schodzit pod ziemie: pracowat
jako maszynista w kopalnianej
elektrowni. Propaganda lat 50.
zatarta te réznice i promowata
go jako gornika, ktérego wraz-
liwos¢ na kolor miata bra¢ sie
z godzin spedzonych w ciem-
nosci. W tym okresie przemil-
czano takze prawdziwe zrédto
jego malarstwa. Wykreowany
przez Ociepke fantastyczny
$wiat byt wynikiem dogteb-
nego studiowania literatury
ezoterycznej, a nie intuicji

i wyobrazni przypisywanych
sztuce naiwne;j.

Obraz z 1956 roku nie
zawiera jednak charaktery-
stycznych dla twérczosci
Ociepki motywow kosmo-
logicznych ani ezoterycznych.
Ukazuje $wieta Barbare,
patronke gérnikéw, oraz gor-
nika, ktéry ulegt wypadkowi
pod ziemig. Praca w kopalni
nalezata w latach 50. do naj-
bardziej zmitologizowanych
tematoéw sztuki oficjalne;.
Wigzata sie z zagrozeniem
zycia i zdrowia, ale na obra-
zach i pomnikach gérnik
musiat by¢ muskularnym
bohaterem, a nie ofiarg.

Obraz Ociepki, ktory taczy baj-
kowa estetyke i watek religijny,
jest rzadkim w tamtym okre-
sie przedstawieniem wypadku
gorniczego ukazanego poza
wyidealizowana heroizacja
pracy.

Ludwik Holesz

Krajobraz fantastyczny, 1985
olej, ptyta pilsniowa

Kolekcja prywatna

Ludwik Holesz (1921-1999)
byt gérnikiem kopalni Mosz-
czenica i malarzem. Z pracy
w kopalni Holesz przynosit
do domu odciski karboriskich
roslin, ktére zauwazat na
weglu. Ogladat je i przerysowy-
wat. Pierwsze pomysty szkico-
wat na papierze sniadaniowym
w czasie przerw; gdy zdobyt
farby, przetozyt je na geste,
pulsujgce kolorem obrazy. Pier-
wotny las z wysokimi roslinami,
wielkimi owadami i ptazami
stat sie jego gtéwnym tema-
tem. Jego malarstwo zestawia
rézne temporalnosci: pokazuje,
ze czas powstawania paliw
kopalnych nie byt wytgcznie
pojeciem naukowym, ale
czyms odczuwanym przez
tych, ktérzy wydobywali wegiel.
Dla Holesza bycie czescig
przemystu weglowego ozna-
czato zarazem podréz w cza-
sie geologicznym.

Holesz nie miat wyksztat-
cenia paleontologicznego
i rekonstruowat $wiat
sprzed trzystu milionow lat
w wyobrazni. W ornamentalnej
gestwinie jego ptdcien da sie
jednak rozpoznac¢ konkretne
gatunki: paprocie drzewia-
ste, sygilarie o bliznowatych
pniach, kalamity, skrzypy
dorastajgce do dwudziestu
metréw i lepidodendrony. Fan-
tastyczny krajobraz to z jednej
strony romantyczne marzenie
o0 zejsciu w gtab ziemi i powro-
cie do wyobrazonej natury
i przedprzemystowej przeszto-
$ci. Z drugiej — $lady prehisto-
rii ujawniaja sie tylko dlatego,
ze ktos rozcina kolejne war-
stwy gruntu. Intymny wglad
w odlegtg przesztosc¢ jest tu
produktem ubocznym procesu
wydobycia.

Justyna Medrala

Necro Nero, 2022-2025
asfalt, wosk pszczeli, masa
bitumiczna

Dzieki uprzejmosci artystki



Justyna Medrala (ur. 1988)
zajmuje sie rysunkiem, rzezba
i instalacja, w ktérych bada
historie i wtasciwosci materia-
téw organicznych, szczegdlnie
surowcow wykorzystywanych
przemystowo.

»~Justyna Medrala siega
po mase asfaltowa, eksplo-
rujgc fizyczne wtasciwosci
tego materiatu jako podsta-
wowego sktadnika miesza-
nek uzywanych do budowy
nawierzchni drég. Ta czarna,
hipnotyzujgca w swojej
ciggliwosci substancja jest
zaréwno znakiem postepu
cywilizacyjnego, jak i niepo-
hamowanej zadzy podboju.
Cho¢ stuzyta ludzkosci od
kilku tysiecy lat, dopiero
w XIX wieku udoskonalono
jej uzycie w ramach przerobu
ropy naftowej. Umozliwito to
zwiekszenie mobilnosci na
niespotykang wczesniej skale.
Wytyczajagc asfaltowane
drogi na terenach, w ktérych
wczesniej byto tylko btoto
albo piach, otwarto nieskon-
czone mozliwosci eksploraciji
i dewastacji danego krajo-
brazu”. (tekst: Marta Lisok)

Deimantas Narkevicius
Energy Lithuania, 2004

wideo (Super 8 mm
przeniesione na DVD), 17727
Dzieki uprzejmosci artysty

Deimantas Narkevicius
(ur. 1964) jest litewskim arty-
stg, ktéry tworzy filmy anali-
zujace narracje ideologiczne
i sposoby wytwarzania historii.
Gtownym tematem jego twor-
czosci jest komunistyczna
przesztos$¢ i transformacja
Europy Srodkowo-Wschodniej.
Elektreny to modelowe
miasto, ktére powstato na
poczatku lat 60. XX wieku
w Litewskiej Socjalistycznej
Republice Radzieckiej jako
zaplecze mieszkaniowe dla
pracownikdw budowanej
tam elektrowni. Film rekon-
struuje spoteczng energie
i ideologie zwigzang z tym
miejscem w czasach radziec-
kich. Przewodnikiem jest
Pranas Noreika — byty dyrektor

elektrowni, wybitny inzynier,
pedagog, spotecznik. Noreika
uosabia miniong formacje
radzieckiej inteligencji tech-
nicznej odpowiedzialnej za
rozwoj sit wytworczych — czyli
potencjatu produkcyjnego
komunistycznego imperium.
W jego opowiesci energia
napedzajgca przemyst jest
potezna, prometejska sitg
przeksztatcania $wiata na
potrzeby spoteczne, a prad
elektryczny $wiattem postepu
i modernizacji. Filmowy
portret Elektrenéw powstat

w warunkach postkomu-
nistycznych. Elektrownia
pracuje nadal, ale ideologia

i praktyki spoteczne towarzy-
szgce jej powstaniu zostaty
wymazane wraz z upad-

kiem Zwigzku Radzieckiego.
Dystans dzielgcy obydwie
epoki podkresla uzyta przez
artyste anachroniczna tasma
Super 8 mm - w przesztosci
stosowana czesto w amator-
skich klubach filmowych.

Nomeda & Gediminas
Urbonas

Druzhba, 2003—obecnie
rysunek silikonowy na $cianie,
wideo

Dzieki uprzejmosci artystow

Interdyscyplinarne projekty
Nomedy Urbonas (ur. 1968)
i Gediminasa Urbonasa
(ur. 1966) badajg obszary
przeciecia historii spotecz-
nych i Srodowiskowych,
sprawdzajac, co po socjali-
zmie stato sie z przestrzenia
publiczng, infrastrukturg
i zbiorowymi wyobrazeniami.
Druzhba jest archiwum
metabolizmu rurociggu o tej
samej nazwie, budowanego
od 1960 roku i biegngcego
cztery tysigce kilometrow
z Syberii przez Ukraine i Biato-
rus do panstw battyckich,
Polski, Wegier i Niemiec.
Nazwa Druzhba (,przyjazi”)
miata opisywaé wspolnote,
a ukazywata geografie zalez-
nosci; w jezyku epoki byto to
przedsiewziecie, ktére miato
poprowadzi¢ $wiat ku nowej
rzeczywistosci.

Artysci od lat pracuja
z wizualnym archiwum ruro-
ciagu, a tworzg je mapy z roz-
gatezieniami, doniesienia pra-
sowe o kolejnych odcinkach
i planowanych rozbudowach,
otwarciach i zamknieciach
rafinerii, zdjecia stacji pomp
i osiedli zbudowanych dla
pracownikéw przemystu
naftowego. W kolejnych reali-
zacjach na nowo odczytuja
ten materiat i analizujg go.
Celebrowanie wydobycia byto
czescig kultury moderniza-
cji, a utrwalane przy okazji
mechanizmy wtadzy, koloniza-
cji i podporzadkowania wcale
nie naleza do przesztosci.

Prezentowana na wysta-
wie wersja projektu przyjmuje
forme rysunku $ciennego
stworzonego z uzyciem czar-
nego silikonu: powiekszonej
dziewietnastowiecznej saty-
rycznej mapy Europy, na ktérej
panstwa majg twarze i charak-
tery. Historyczny obraz geo-
politycznej wtadzy powraca za
pomoca materiatu, ktéry wizu-
alnie przywodzi na mysl rope
naftowa. Towarzyszy jej mate-
riat wideo z Litewskiego Cen-
tralnego Archiwum Panstwo-
wego — dzieki niemu mozna
przesledzi¢ gwattowna trans-
formacje wiejskiego krajo-
brazu w czasie socjalistycznej
modernizacji, ale jednoczesnie
dostrzec szczeliny, w ktérych
opor staje sie mozliwy.

Saodat Ismailova

W gardziel Storica, 2026
wideo jednokanatowe, 2453
Dzieki uprzejmosci artystki

Saodat Ismailova (ur. 1981)
jest uzbecka rezyserka

i artystka wizualng. Reprezen-
tuje pokolenie, ktére dojrze-
wato po rozpadzie ZSRR. Jej
spekulatywny esej filmowy
czerpie zarowno z historii, jak
i mitéw, taczac dwie opowie-
$ci: radzieckie proby jadrowe
w Azji Srodkowej i postaé
Al-Muganny — proroka z VIII
wieku. Na poligonie w Semipa-
tatynsku w Kazachstanie prze-
prowadzono ponad czterysta
prob jadrowych, a skazenie

jest tam wigksze niz w Czarno-
bylu. Sowiecki program ato-
mowej nowoczesnosci, ktory
budowat elektrownie i miasta,
w innych miejscach zostawiat
po sobie wypalong ziemie.
Al-Muqganna, do ktérego
historycznej postaci odwotuje
sie Ismailova, ogtosit sie wcie-
leniem boskosci i poprowadzit
powstanie przeciw kalifatowi.
Obiecywat spoteczenstwo spra-
wiedliwe, ktdre nie bedzie zyto
z eksploatowania ziemi. Nie
zbudowat go: kiedy powstanie
upadto, obrécit wtasng twier-
dze w popiét i zabrat ze sobg
wiernych. Tysigc dwiescie lat
pdzZniej radziecka historiografia
uczynita z niego protosocjaliste
i prekursora rewolucji. Isma-
ilova zestawia dwie obietnice.
Kolejne wizje sprawiedliwosci
i przemiany nie zostaty spet-
nione, a konsekwencje za kaz-
dym razem ponosili zaréwno
ludzie, jak i ziemia.

Marcin Derda

Makieta — Atom, 2026
stal czarna, wydruk 3D,
70x110%x 110 cm
Dzieki uprzejmosci artysty

Marcin Derda (ur. 2000)
tworzy instalacje, rzezby,
performanse, wideo. Jego
poszukiwania artystyczne sa
bardzo réznorodne i wynikaja
z konfrontacji z wybranymi
materiatami, miejscami

i historiami zwigzanymi na
przyktad z historig przemystu
i technologii.

Punktem wyjscia pracy
Makieta — Atom jest rzezba
plenerowa Atom Romana
Pawelskiego z 1975 rokuy, zlo-
kalizowana przed Audytorium
Wydziatu Chemii Uniwersytetu
Wroctawskiego. Jej synte-
tyczna, modernistyczna forma
korespondowata z racjonal-
nym pieknem i abstrakcyjna
logika badan naukowych, wpi-
sywata sie takze harmonijnie
w zatozenia urbanistyczne
i estetyke architektury powo-
jennej czesci kampusu.

W interpretacji Marcina
Derdy rzezba Pawelskiego
stata sie modelem minionej



socjalistycznej nowoczesno-
$ci — czasu, w ktérym edukacja,
nauka, projektowanie prze-
strzenne i sztuka miaty zasila¢
i organizowac energie spotecz-
nego postepu. Makieta zbudo-
wana przez artyste odwotuje
sie do 6wczesnej, przedcyfro-
wej epoki, kiedy przysztos¢
projektowano przy uzyciu
fizycznych modeli. Makieta nie
byta wtedy reprezentacjg, lecz
narzedziem — materializowata
wyobrazenia rzeczywistosci,
ktéra dopiero miata zaistnieé.
Praca Marcina Derdy nie
odtwarza konkretnego miejsca,
ale w spekulatywny sposéb
rozwija mozliwg wizje autora
rzezby dotyczaca jej przy-
sztego potencjatu — centrum
organizujgcego uktad prze-
strzenny, spoteczny i energe-
tyczny. Atom jest wiec w jego
interpretacji modelem utopii.

Marcin Derda

Czarne Storice, 2024-2026
stal czarna, ptétno, popiot,
260 x 70 x 70 cm

Dzieki uprzejmosci artysty

,Czarne Storice jest figurg przy-
sztosci po katastrofie,
przysztosci wystudzonej,
spowolnionej i niepewne;.
Obiekt pochtania $wiatto
zamiast je emitowad, przypo-
mina wiec martwa gwiazde
lub technologiczny relikt.
Stonce jednak nieustannie sig
spala — proces ten zachodzi
poza naszym bezposrednim
doswiadczeniem i pozostaje
dla nas niewidoczny. Praca
unaocznia ten ukryty proces,
ukazujac energie, spalanie

i stopniowe wyczerpywanie
sie materii. Interesuje mnie
napigcie miedzy ruing a mozli-
woscig ponownego wiaczenia
materii w nowe procesy zycia,
produkgiji i relacji z planetg”.
(tekst: Marcin Derda)

Marcin Derda
Promienie, 2026

ptyta drewniana, popi6t,
100 x 100 x 4 cm

Dzieki uprzejmosci artysty

JInteresuje mnie moment
wygasania energii — stan po
spaleniu, w ktérym materia nie
znika, lecz przechodzi w inny
obieg. Forma przypominajgca
storfice zostata wykonana

Z popiotu i surowego drewna,
przez co staje sie jednocze-
$nie symbolem destrukcji

i potencjalnego odrodzenia.
Promienie symbolizuja site
energii ukrytg w materii
popiotu — energie, ktéra mimo
pozornego wygaszenia wcigz
pozostaje obecna i gotowa
do ponownego uwolnienia.
To obiekt o zatrzymane; sile,
zawieszony miedzy rozpa-
dem a regeneracja, jakby
skrywat w sobie moment tuz
przed kolejnym wybuchem”.
(tekst: Marcin Derda)

Praffdata

Traktor czy reaktor, 1987
dokumentacja performansu
(fotografie: Tomasz
Jagodzinski)

wydruki, kopie ekspozycyjne

Praffdata powstata w 1984
roku w Szkolnym Osrodku
Socjoterapii w Warszawie
jako niezalezna formacja
artystyczna skupiajaca
muzykoéw, malarzy i innych
tworcow. Podczas efektow-
nych, petnych energii koncer-
tow muzycy wymieniali sie
instrumentami, a sam wystep
byt zarazem zdarzeniem
plastycznym.

Wiosna 1987 roku w Klu-
bie Kwadratowa w Gdarisku
grupa pokazata performans
bedacy protestem przeciwko
planowanej budowie elek-
trowni jagdrowej w pobliskim
Zarnowcu. Gdy muzycy
grali improwizowanag sesje,
malarze tworzyli na $cianie
z kartonowych pudet, a dwaj
cztonkowie grupy, przebrani
za traktor i reaktor, toczyli
pojedynek. Publicznos¢
spontanicznie przytaczyta
sie do demolowania reaktora.
Koncert miat miejsce rok po
katastrofie w Czarnobylu, gdy
atom z obietnicy nowoczesno-
$ci stat sie Zrédtem strachu
i przedmiotem sprzeciwu.
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Pierwsze akcje protestacyjne
przeciwko budowie elektrowni
w Zarnowcu organizowaty
$rodowiska zwigzane z opo-
zycjg antykomunistyczna

i ruchami ekologicznymi juz
od 1984 roku. Katastrofa
nasilita dodatkowo obawy
spoteczenstwa i fale prote-
stéw. Praffdata regularnie
grata koncerty z politycznym
przestaniem, a temat polityki
energetycznej grupa podej-
mowata takze w innych dzia-
taniach: koncerty w Gliwicach
i Katowicach akcentowaty trud
gorniczy.

Roman Pawelski

Atom, 1975

rzezba plenerowa
(fotografia: Zbigniew Nowak)
Dzieki uprzejmosci Osrodka
,Pamiec¢ i Przysztos¢”

Betonowa rzezba plenerowa
Romana Pawelskiego jest
artystyczng interpretacija
modelu atomu. Zostata
odstonieta w 1975 roku we
Wroctawiu przy ul. Fryde-

ryka Joliot-Curie w okolicy
budynkéw Wydziatu Chemii

i Biotechnologii Uniwersy-
tetu Wroctawskiego. Rzezba
nawigzuje do modernistycznej
estetyki architektury uniwer-
syteckiej i propagowanego

w PRL-u etosu nauki i postepu.

autor nieznany

Niech atom bedzie robotnikiem,
a nie Zotnierzem

fotografia archiwalna

Dzieki uprzejmosci

Archiwum Filmowego Prype¢

i Oleksandra Syroty

Neonowy napis ,Niech atom
bedzie robotnikiem, a nie
zotnierzem” roz$wietlat
Prype¢ - idealne komuni-
styczne miasto powstate
jako zaplecze mieszkaniowe
dla pracownic i pracownikéw
Czarnobylskiej Elektrowni
Jadrowej. Wedtug radziec-
kiej propagandy atom miat
dawac energie do budowy
lepszego swiata. Symbolem

Prypeci byt Prometeusz, kté-
rego rzezba stata w centrum
miasta. Komunistyczny Pro-
meteusz ofiarowat ludzkosci
nieskonczong energie cieplng
potrzebng do budowy pokojo-
wego $wiata. Nieopodal elek-
trowni wznosit sie takze inny
obiekt — radar Duga, element
instalacji ostrzegania przed
atakiem rakietowym na ZSRR.
Przy instalacji miescit sie
osrodek nazywany oficjalnie
centrum radiowym teleko-
munikacji. W rzeczywistosci
byt on czescig kompleksu
militarnego ze stanowiskiem
dywizjonu rakietowego. Obok
»pokojowej” Prypeci zbudo-
wano zamkniete miasteczka
Czarnobyl-2 i Lubecz-1 dla
personelu i ich rodzin.

Ludmita Rusowa
Atom tylko do celow
pokojowych, 1985
reprodukcja plakatu
Archiwum prywatne

W Zwigzku Radzieckim -
wedtug panstwowej propa-
gandy - energia atomowa
miata tworzy¢ miejsca pracy,
oswiecac i cywilizowag,
stuzy¢ budowaniu postepu

i dobrobytu, a dzieki temu
przyczynia¢ sie do pokoju na
$wiecie. Atom jednoczesnie
byt i wcigz pozostaje réwniez
potezng bronig w radziec-
kiej i rosyjskiej kolonialnej
.walce o pokdj”. Biatoruska
artystka Ludmita Rusowa
(1954-2010) zrealizowata
plakat na zlecenie panstwowe
doktadnie rok przed wybu-
chem reaktora w Czarnobyl-
skiej Elektrowni Jagdrowej. Byt
to poczatek konca Zwigzku
Radzieckiego.

Oleksij Radynski

Gdzie koriczy sie Rosja, 2024
wideo jednokanatowe, 25
Dzieki uprzejmosci artysty

Oleksij Radynski (ur. 1984)
jest kijowskim filmowcem

i eseisty, ktory bada radziec-
kie i rosyjskie infrastruktury
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energetyczne oraz ich poli-
tyczne konsekwencje.

Gdzie koriczy sie Rosja
to esej filmowy zbudowany
z archiwaliow: tasm nakre-
conych w latach 80. przez
ukraifskich filmowcoéw ze
Studia Filméw Naukowych
w Kijowie podczas wypraw na
Syberig, odnalezionych w 2022
roku. Radynski zestawia
dokumentalne zdjecia sybe-
ryjskiej przyrody z narracja,
ktéra prébuje zdekolonizo-
wac historie regionu. Podbdj
Syberii i Dalekiej Potnocy trwa
od stuleci i szedt w parze
z kolejnymi wojnami przeciw
ludom rdzennym. Wydobycie
surowcow jest w nim zarazem
celem i narzedziem: ropa,
gaz i wegiel finansujg aparat
zajmujacy kolejne terytoria.
Narracja powstata we wspot-
pracy z aktywistami ruchow
antykolonialnych z tych wspél-
not. Praca powstata w ramach
projektu badawczego o gazo-
ciggu, ktéry od lat 70. tgczy
Syberie z Republikg Federalng
Niemiec i wychodzi od pyta-
nia, co dzieje sie po drugiej
stronie rury. Wieloletnie
porozumienia gazowe Bonn
i Berlina z Moskwag, zbudowaty
dla Europy zachodniej kom-
fort energetyczny, a na jego
drugim koricu znajdowaty sie
wyzysk i przemoc.

Mychajto Nazarenko

Te miejsca sa mi drogie, 1986,
film zdigitalizowany, 14"16”
Dzieki uprzejmosci

Archiwum Filmowego Prype¢

i Oleksandra Syroty

Mychajto Nazarenko (1953-
1993) byt oficjalnym fotogra-
fem i filmowcem miasta Pry-
pe¢ — zamknietego atomgradu
zbudowanego w 1970 roku
jako zaplecze mieszkaniowe
dla pracownikow i pracownic
Czarnobylskiej Elektrowni
Atomowej. Nazarenko kie-
rowat amatorskim klubem
filmowym ,Prypec¢ Film”
dziatajgcym w domu kultury
»Energetyk”, uczyt takze foto-
grafii i filmu dzieci i dorostych,
pisat poezje, angazowat sie

w produkcje teatralne i orga-
nizowat miejskie amatorskie
konkursy fotograficzne. Jego
gtéwna pasja byty filmy
krétkometrazowe.

Wiekszos¢ filméw -
zaréwno autorstwa Nazarenki,
jak i kolektywnych realizaciji
klubu — dokumentowata
uprzywilejowane zycie mode-
lowego komunistycznego
miasta Prypec. Film Te miej-
sca sg mi drogie jest monta-
zem materiatéw powstatych
przed katastrofg w elektrowni,
w jej trakcie i krétko po
niej. Czas przed wybuchem
reaktora pokazany jest jako
bezpowrotnie utracona szcze-
sliwa epoka — ujecia z tego
okresu rejestrujg nowoczesne
budynki i miejska infrastruk-
ture, mtode rodziny z dzie¢mi
na placach zabaw, zycie kultu-
ralne, rozrywke, sport i piekno
okolicznej poleskiej przyrody.

Nazarenko byt pierw-
szym filmowcem, ktéry wbrew
cenzurze udokumentowat
wydarzenia bezposrednio po
wybuchu — prace likwidatorow,
lekarzy, wojska, ewakuacije,
przesiedlenia. Uzupetnieniem
rejestracji wydarzen w Prypeci
i Czarnobylskiej Elektrowni
Atomowej sg materiaty
powstate latem 1986 roku
na obozach pionierskich na
Krymie zorganizowanych dla
dzieci wywiezionych ze ska-
zonej strefy. Nazarenko i jego
zespot pokazali wéwcezas
dzieciom szkice i fotomontaz
spokojnej Prypeci sprzed kata-
strofy, a stamtad, z obozdw,
przywiezli rodzicom film przed-
stawiajacy dzieci odpoczywa-

jace i bawiace sie nad morzem.

Vadim Fishkin

Elektroniczny Prometeusz,
2013

Swieczka woskowa,
termogenerator elektryczny,
$wieczka elektryczna

Dzieki uprzejmosci artysty i galerii
Gregor Podnar

Vadim Fishkin (ur. 1965)

mieszka w Stowenii. Tworzy
rzezby i instalacje, w ktérych
bada zagadnienia zwigzane
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z historig nauki oraz relacjami
pomiedzy technika, utopia
a metafizyka.

Stynne powiedzenie Wto-
dzimierza Lenina: ,Komunizm
to wtadza rad plus elektryfi-
kacja catego kraju”, wyrazato
przekonanie, ze nowoczesna
technologia, rozwéj energe-
tyki i elektryfikacja stanowia
fundament budowy systemu
komunistycznego. Praca Fish-
kina odnosi sie do historii tej
ideologii za posrednictwem
modelu niewielkiego urzadze-
nia, ktére zamienia ciepto emi-
towane przez ogien w energie
elektryczng. Zasada jego dzia-
tania przypomina jeden z naj-
bardziej fascynujgcych wyna-
lazkéw techniki radzieckiej
z lat 50. - tzw. radio na lampe
naftowa. W okresie powojen-
nym w ZSRR elektryfikacja
olbrzymiego terytorium impe-
rium byta nie tylko priorytetem,
ale i wyzwaniem. Na wsiach
i w regionach pozbawionych
elektrycznosci podstawowym
zrédtem oswietlenia domostw
byly lampy naftowe.

Wynaleziony wéwczas
termogenerator umozliwiat
przetwarzanie ciepta pocho-
dzacego z ognia ptonacego
w lampie naftowej w energie
elektryczng do zasilania
odbiornika radiowego. Dzieki
temu w kazdym domu zréz-
nicowanego etnicznie, kultu-
rowo i gospodarczo imperium
rozbrzmiewa¢ mégt propagan-
dowy komunistyczny przekaz
nadawany z Moskwy. Swdj
model Fishkin skonstruowat
w rzeczywistosci, kiedy gtos
ten rozptynat sie juz w ete-
rze. W warunkach, w ktérych
komunistyczna wersja mitu
o ofiarowaniu przez Promete-
usza ognia dla dobra ludzko-
$ci stracita swojg zywotnosc.
Artysta przywotuje miniong
epoke jako widmo - tymcza-
SOWO przejawiajace sie w nie-
pozornej formie, unieszkodli-
wionej przez czas i kontekst
sztuki.

Monika Zawadzki
¢ Palenisko, 2026
grafika cyfrowa, wydruk

* Krowotraktor, 2026
grafika cyfrowa, wydruk
Dzieki uprzejmosci artystki

Monika Zawadzki (ur. 1977)
jest rzezbiarka, tworzy réwniez
rysunki, grafiki i plakaty. Od
poczatku XXI wieku artystka
rozwija precyzyjny system
formalny, ktéry stuzy jej do
analizy i projektowania relacji
miedzy réznymi czynnikami
ekosystemu: zwierzecymi,
ludzkimi, materig nieozywiong,
maszynami. Wiekszos¢ z nich
dotyczy mechanizméw redu-
kowania zycia do zasobu.
Artystka rozwija ten
temat w nowych pracach
dotyczacych zasady biomasy.
Wszystko, co zywe, zostaje
tu usmiercone i przetworzone
w paliwo do przeobrazania
$wiata przez prace. Praca
z kolei wymaga nieskoni-
czonych zasobow energii
ze spalanych ciat. Artystka
zagtebia sie w pozornie racjo-
nalne rytmy produktywnosci,
ukazujac ich ukrytg, zabodjcza
i samobdjczg dynamike.
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Osoby artystyczne:

Marcin Derda, Vadim Fishkin, Ludwik Holesz, Saodat Ismailova,
Justyna Medrala, Deimantas Narkevi¢ius, Mychajto Nazarenko,
Teofil Ociepka, Praffdata, Oleksij Radynski, Mako Sajko,

Rita Siiveges, Nomeda & Gediminas Urbonas, Julita Wojcik,

Monika Zawadzki

Osoby kuratorskie wystawy:

Jakub Gawkowski i Joanna Sokotowska

Kuratorka galerii:
Joanna Stembalska

Identyfikacja graficzna:
tukasz Paluch

Produkcja:
Monika Muszynska,
Sara Szczegéta

Realizacja:

Daria Chrascina,
Jakub Jakubowicz,
Tomasz Koczon,
Daniel Mroczynski

Promocja:

Agata Kalinowska,
Berenika Nikodemska,
Jagoda Olczyk,
Zaneta Wanczyk

Wspétpraca z publicznoscia:
Elia Pakura

Koordynacja dostepnosci:
Magdalena Weber

Opieka redakcyjna:

Joanna Osiewicz-Lorenzutti
(nadzor), Matgorzata Pozdzik
(redakcja), Patrycja Pgczek
(korekta)

Ttumaczenie wideo:
Sofiia Baianova, Jerzy Chyb

Partner:
Instytut Liszta — Wegierski
Instytut Kultury w Warszawie

Wspétpraca:

Slovenian Film Centre,
Wytwérnia Filmow
Oswiatowych, Telewizja
Polska, Archiwum Filmowe
Prypeé, Fundacja Kopalnia
Ztota, Stowarzyszenie
Twércow Kultury Praffdata,
Archiwum Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie,
Fundacja Teofila Ociepki,
Osrodek ,Pamigé

i Przysztos¢”

Patroni medialni:

TVP3 Wroctaw, TVP Info,
Radio RAM, Radio Wroctaw,
Radio Wroctaw Kultura,
Pismo Artystyczne ,Format”,
»Szum”, ,Notes Na 6 Tygodni”,
Miej Miejsce

Dyrektorka programowa BWA
Wroctaw:
Katarzyna Roj

Dyrektor BWA Wroctaw:
Maciej Bujko

Organizator:
BWA Wroctaw Galerie Sztuki
Wspétczesnej

Udziat Deimantasa Narkeviciusa w wystawie wspart Litewski

Instytut Kultury.

PATRONI MEDIALNI:

TIVIPI3

WROCLAW

TVP | info_

RADIO
WROCEAW
K UL TURA

PARTNER:

I\II\II Instytut Liszta
Wegierskie Centrum Kultury Warszawa
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